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Desde su fundacion en 2004, el Museo del Traje se ha
enfrentado a la necesidad de conformar una coleccion
de moda contemporanea capaz de satisfacer las
exigencias actuales del publico. La moda ha dejado
atras su imagen mas frivola para descubrirse como una
de las manifestaciones mas importantes y peculiares de
nuestra cultura, un hecho que motiva la impresionante
proliferacion de eventos culturales relacionados con ella.

La adquisicion por el Estado en 2006 de mas de un millar
de piezas procedentes de una importante coleccion
particular, sumada a otras adquisiciones puntuales y al
considerablenumerode donaciones, supusoelnacimiento
de un “fondo de armario” que puede equipararse al
de los mejores museos especializados del mundo.
Desde ese momento, las espectaculares colecciones
gue se encuentran en el origen de este Museo -las de
indumentaria tradicional e historica, principalmente-
tienen continuidad en las expresiones contemporaneas
de la moda, entre las que encontramos ejemplos que, en
ocasiones, rebasan los limites de lo convencionalmente
aceptado.

La moda imposible. Moda de vanguardia, 1960-2010
es una oportunidad Unica para descubrir una parte
importante de la coleccion del Museo hasta la fecha
oculta al publico general, pero también un viaje a través
de cinco décadas de creacion desbordante de la mano
de los modistas y disefiadores mas prestigiosos del
mundo. Desde Paco Rabanne o Yves Saint Laurent hasta
Alexander McQueen o Martin Margiela, los talentos mas
desequilibrantes de la moda reciente tienen cabida
en esta espectacular exposicion, llamada a hacer las
delicias de los mas exigentes.

El Museo del Traje, siempre comprometido con todas
las expresiones creativas relacionadas con la moda, se
enorgullece de poder presentar esta exposicion, fruto de
un intenso trabajo que hemos acometido con la mayor
ilusion. Este catalogo es el fruto de ese esfuerzo colectivo,
con el que esperamos hacer una modesta aportacion al
campo fascinante que nos ocupa.

Helena Lopez de Hierro
Directora del Museo del Traje






La moda imposible.
Moda de vanguardia, 1960-2010

Juan Gutiérrez

“La Unica manera de descubrir los limites de lo posible
es llevarlos un poco mas alla, hacia lo imposible”
Arthur C. Clarke

“Seamos realistas, pidamos lo imposible”,
eslogan del Mayo del 68

“Impossible is nothing”,
eslogan de la marca Adidas

Lo imposible y la moda

Hubo un tiempo en que quizas tenia sentido decir aquello de “como no saben que es imposible lo haran”.
Hoy, en un mundo desbordado por los avances tecnoldgicos y los estimulos mediaticos, la imposibilidad
Nno es mas que un reto, un incentivo para la superacion personal. Tras haber visto en directo al ser humano
paseandose por la luna, o como una oveja clonada nos miraba impavida a través de la pantalla, o el inaudito
atentado contra las Torres Gemelas, lo imposible queda, en todo caso, inserto en el marco probabilistico
que nos rige. Imposible solo es una forma abreviada de decir una posibilidad entre mil. “Impossible is
nothing”.

Cuando el disefio de prét-a-porter comenzoé a tomar el relevo de la Alta Costura como motor de la moda,
los limites de la creatividad en el vestir se estaban expandiendo hasta extremos inconcebibles, hacia
lo imposible. Desde el periodo de entreguerras, la dinamica de la sociedad exigia un cambio de las
convenciones indumentarias. La moda de las democracias modernas, cuya figura central fue Chanel, se
perfilaba ya en los afos 20 y 30 como una respuesta a la ostentacion, al tiempo que daba el paso decisivo
para la emancipacion del cuerpo femenino. Lineas simples, materiales pobres y una cierta sofisticacion
de espiritu (la interiorizacion de la elegancia que preconizara Brummell para el hombre a finales del XVIII)
fueron aceptados como parte de un nuevo coédigo de elegancia femeninal.

Pero, como senald en una ocasion la propia Chanel, hasta los afios 50 nadie hablaba de juventud, y
precisamente entre los jovenes, lejos de los salones de costura y la alta sociedad, se gestaba el gran
cambio. La revolucion juvenil trajo consigo una amplia diversificacion de criterios sobre a quién hay que
imitar y de qué manera hay que distinguirse, lo que ponia fin al modelo de transmisién vertical que habia
dominado los mecanismos de generacion de modas durante siglos.

1 “From that point on it was chic not to appear rich’, Gilles Lipovetsky, “A Century of Fashion”, en Barnard,

Malcom (Ed.): Fashion Theory. A Reader. Routledge, Oxon , 2007.
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Junto a la persistencia del mensaje de estatus y una relativa continuidad de los canones de belleza y
elegancia, se han ido asumiendo también todas las heterodoxias imaginables, hasta el punto de que en
la actualidad prevalece la sensacion de que ya nada puede sorprender. En su nueva etapa, la moda ha
asumido todos los paradigmas de la modernidad -la “autorreferencialidad”, la fractura, la ambigUedad,
la disolucion del individuo-, y se ha convertido en el mejor indicador del deseo de cambio que impregna
la cultura contemporanea. En apenas cinco décadas se ha producido una profunda renovacion de los
significados y las funciones de la indumentaria. La experimentacion técnica, el arte o el activismo social
-y, desde luego, la calle misma, las expresiones espontaneas de la moda- han determinado el camino
de muchas propuestas de vanguardia en un didlogo cada vez méas fluido entre creadores, productores y
consumidores.

El beat Saint Laurent

En el verano de 1960 tuvo lugar un acontecimiento clave para la historia de los grandes disefiadores. La
Maison Dior presentaba la que seria la ultima coleccion concebida por Yves Saint Laurent para la firma. Se
titulaba Beaty se inspiraba en Juliette Greco y el movimiento beatnik parisino: en negro radical, con lineas
juveniles y materiales no ortodoxos para la Alta Costura, contenia un mensaje que la propia marca juzgo
demasiado radical. Los beatniks, con sus suéteres negros de cuello de cisne y sus gafas oscuras, sus
reivindicaciones sociales y sus devaneos con el Existencialismo, el jazzy las drogas no eran en absoluto el
referente que buscaba Dior para afianzar su imagen de marca2.

Saint Laurent pidi6 lo imposible: que la elitista clientela de la firma mas importante de la Alta Costura (por
entonces responsable de la mitad de las exportaciones de moda francesa) se plegara al signo de los
tiempos y aceptara que el nuevo ideal de belleza no procedia solamente del taller, sino de la misma calle,
de los jovenes que desafiaban la jerarquia social cuya cuspide representaba, precisamente, Dior. Y para
ello, innovo sobre los cuatro temas que articulan esta exposicion: el color, el negro, siempre de moda pero
nunca de una forma tan excluyente; la materia, cruda, funcional, abriendo la Alta Costura a los tejidos
de punto o el cuero; la estructura, simplificada, renunciando a los volumenes aparentes en favor de una
percepcion mas natural del cuerpo; y el mensaje, renovador, provocativo y casi profético:

“Mi Ultima coleccion en Dior conmociond profundamente al mundo de la alta costura. [...] Toda aquella
inspiracion venida de la calle fue considerada muy vulgar por muchas de las personas instaladas en las
sillas doradas de la casa de costura. Y sin embargo fue la primera manifestacion importante de mi estilo
[...]”. Las estructuras sociales se estaban desmoronando. La calle tenia un nuevo orgullo. Su propio chic, y
fue para mi una fuente de inspiracion, como frecuentemente habifa de serlo de ahi en adelante™.

Hacia el aho1960 empezaba a producirse ese fendmeno tan caracteristico de la moda contemporanea,

2 Cabe apuntar que, en el lado opuesto a Dior, los verdaderos beats, intelectuales beligerantes con el sistema,
despreciaban la imagen medidtica y la estética de “lo beatnik”: “El periodista de San Francisco Herb Caen acuii6 la
palabra (que, a partir de un sarcéstico juego de palabras con el recientemente lanzado Sputnik de los rusos, intentaba
aparentemente poner en dudala “americanidad” de sangre roja-blanca-azul delos beatniks). Y los medios de comunicacion
popularizaron el término. Dobie Gillis, la revista Life, Charles Kuralt y una hueste de conductores de espectaculos y
periodistas redujeron lo beat a una serie de tontas superficialidades externas que han permanecido entre nosotros desde
entonces: chivas, anteojos de sol, lecturas de poesia, cafés, holgazanes y jerga ‘cool, man, cool”, en Ray Carney: “Program
notes”, Beat Culture and the New America, 1950-1965. En http://www.lib.berkeley.edu/MRC/Carney.html

3 Yves Saint Laurent, 1983, en Yves Saint Laurent (catalogo de la exposicién). Fundacion MAPFRE, Instituto de
Cultura, 2011, Madrid.



consistente en la absorcion y resignificacion de estilos o estéticas nacidos en un principio como alternativas
al discurso hegemonico. Con la coleccion Beat, Saint Laurent abrié una senda que conducia la moda hacia
la modernidad. Situd el conflicto social en primer plano y difumind los limites entre el creador y sus fuentes,
entre los ateliers y la calle. Pero, aunque la coleccién fue un éxito de ventas, Marcel Boussac, a la sazén
duefio de Dior, se deshizo rapidamente del joven talento, lo cual, a la larga, resulté ser una gran noticia para
la moda. Poco después, Saint Laurent creaba su propia firma, con la que iba a dar respuesta a los deseos
de todas aqguellas que ya intuian que “para ser hermosa, lo que una mujer necesita es un suéter negro, una
falda negra y caminar del brazo de un hombre al que ame”.

Para cuando alguien ocurrente se inventé el lema del Mayo del 68 que encabeza este texto, algunos
imposibles ya se habian hecho realidad.

Urbanitas y primitivos

El acercamiento de los disefiadores a la calle propicio la convergencia de moda, juventud y vanguardia.
Con la aparicion del sector de consumidores jovenes, vino a integrarse definitivamente entre los
disefladores una mayor ansia de experimentacion, tanto en lo tecnolégico como en lo formal. El prototipo
de joven rebelde, difundido a través de las representaciones encarnadas por Marlon Brando y James
Dean, legitimaba de alguna manera la ruptura con las reglas precedentes, en especial con la rigidez de la
inmediata posguerra. En ellos nacia una actitud desafiante y sentimental que habria de expandirse a toda
la sociedad y perpetuarse mas alla de la moda. Basta observar al Stanley Kowalsky de Un tranvia llamado
deseo (Elia Kazan, 1951), cuya imagen no ha perdido un apice de su modernidad sesenta afios después®.

El drama de Tennessee Williams ofrece un excelente cuadro del nuevo panorama social: Nueva Orleans
como ejemplo de “cosmopolis” multicultural, la musica® confundiéndose con el rumor de una urbe
insomne, casi histérica; vy, alli, entre ruidos y asfalto, el prototipo del joven del futuro, arrogante y excesivo,
pragmatico hasta la crueldad, pero, al mismo tiempo, con un fondo de civilizada nobleza o quizas una
cierta aquiescencia con las normas del mundo que lo rodean. Asi se lo expresa el personaje de Blanche
Dubois —personificacion de un pasado que se desvanece: el de la costura, entre otras cosas- a Kowalsky:
“Yo dirfa que eres franco, simple y honesto. Primitivo seguramente”. ;No habia sido el “primitivismo” el
germen de la modernidad en las Bellas Artes?: “Usted y yo somos los dos artistas méas importantes de
nuestra era: usted en el estilo egipcio, yo en el moderno”, le habia dicho unas décadas atras, en 1908, el
aduanero Henri Rousseau a Pablo Picasso, en un aserto que todos se tomaron a broma y que luego fue
cobrando mas y mas sentido para la critica contemporanea, que localizd en el arte de la Antigledad y en
el de las culturas no occidentales las fuentes principales de la renovacion estética protagonizada por las
primeras vanguardias.

La chaqueta deportiva y la camiseta sudada de Brando, sus maneras groseras y desenvueltas, sefialan
un punto de no retorno. El nuevo decoro, la crudeza “primitiva” del comportamiento juvenil’, donde gana

4 La escena que mejor muestra esa vigencia es una de las mds difundidas de la historia del cine: en ella Kowalsky
se despoja de su camiseta sudada ante una desconocida, Dubois, sin ningtin pudor e incluso con manifiesta agresividad
sexual. Se puede ver el fragmento en Youtube: http://www.youtube.com/watch?v=0_lToyPAUyE

5 “En este barrio de Nueva Orleans siempre se esta cerca de una esquina donde hay un bar con un piano sobre
cuyo teclado se deslizan con facilidad unos dedos morenos”, Tennessee Williams: Un tranva llamado deseo. Version
espafola: Enrique Llovet. Ediciones MK, 1988, Madrid. Edicién original, 1947.

6 Ibidem.
7 “Los cuatro hombres son viriles, estan en el apogeo de la vida y son fuertes, claros y directos como sus camisas,
ibidem.
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terreno o afectivo sobre o formal y lo expresivo sobre lo bello, determina en la segunda mitad del siglo
una subversion del gusto que alcanza el paroxismo en maximas como aquella de Gianni Versace cuando
decia “no creo en el buen gusto”. Las tendencias de la calle, donde conviven en relativa armonia multitud
de culturas y etnias, rangos de edad y posicion econémica, profesiones y niveles de educacion, fobias
sociales y parafilias inusitadas, han ido socavando los principios que regian la creatividad para dejar las
puertas abiertas a todo tipo de lenguajes. Los jovenes, fundamentalmente, son quienes articulan todas
esas influencias en su imagen, creando /ooks individuales, estilos personales o estéticas de grupo que
exploran todas las posibilidades de la moda.

Swinging London

Mientras la Alta Costura estaba viviendo su época dorada, que arranca oficialmente en 1947 con la
coleccion Corolle de Christian Dior, la generacion de los nacidos en torno a 1930 preparaba el cambio. En
1955, en pleno auge del “New Look”, Mary Quant abria su primera boutique, Bazaar. La disefiadora fue
la primera en responder a la demanda de los jovenes londinenses, entre los que ya surgian subculturas
urbanas como los mods. En un principio se dedic6é fundamentalmente a seleccionar las existencias, pero
el éxito de un pijama de su propia creacion, reproducido en Harper's Bazaary adquirido por una industria
americana, asi como la dificultad para encontrar ropa capaz de satisfacer el ansia de novedad de su
clientela, la empujaron a disefiar.

Quant se situd en el extremo opuesto de la Alta Costura al basarse en estructuras extremadamente simples
para hacer prendas faciles de llevar y de combinar. Bajo el logo de la margarita blanca, florecié una de las
primeras “multimarcas” de moda, con medias de colores impactantes como el mas caracteristico de una
amplia gama de productos. La combinacion de distintas prendas y complementos permitia crear un look
ajustado a la personalidad, que ademéas podia renovarse con facilidad gracias a la constante aparicion
de nuevos y atractivos disefios. El concepto comercial de Quant y su socio y marido, Alexander Plunkett,
es practicamente tan importante como su producto: Bazaar fue la primera boutique que ofrecia musica a
todo volumen y aperitivos, ademas de abrir hasta mas tarde que ningun otro comercio. Un lugar donde el
consumidor de la nueva generacion se encontraba comodo y asumia la integracion de la moda en su vida
social.

La nocion de “moda como estilo de vida” se forja entre los jovenes londinenses. La firma Biba, creada por
Barbara Hulanicki y James Fitz-Simon, terminaria de afianzar la idea con una imagen de marca arrolladora
y unos espacios comerciales a los que los jovenes podian acudir simplemente a pasar el rato, sin tener
necesariamente que comprar ni sentirse reprendidos por ello. Productos de todo tipo, desde maquillaje a
alimentacion, expandian los limites de la moda e invitaban al consumidor a sumirse en el estilo propuesto
por la disefladora de origen polaco, que cohesiond definitivamente la imagen del Londres de los afios 60.

Ese joven objeto de deseo

La eclosion juvenil del Swinging London, cuyos mas prominentes embajadores fueron The Beatles, tuvo una
importante repercusion en la nueva generacion de disefiadores. En Francia y Estados Unidos la industria
comienza a aceptar propuestas cada vez mas radicales y los medios, a hacerse eco de la revuelta. Poco
a poco, la nueva estética va penetrando en la moda oficial, la de las pasarelas de Paris y las boutiques de
Nueva York, y, al hacerlo, introduce en el mundo adulto el deseo por lo joven, lo nuevo y moderno.

En 1964, André Courreges rompia todas las ataduras de la Alta Costura con su coleccion de primavera.
La técnica impoluta aprendida de Balenciaga se unia a la simplicidad del estilo de la calle para crear
una moda para el futuro, moda de lineas limpidas, colores planos y materiales tecnoldgicos. La minifalda



irrumpe en las pasarelas y los grandes nombres de la costura se escandalizan. Pero ya no hay marcha
atras. Muchos disefiadores incorporan inmediatamente el nuevo look a su repertorio y Jackie Kennedy da
el espaldarazo definitivo al cambio luciendo una minifalda en 1966: la moda seré joven o0 no sera.

Saint Laurent® fue quizas el primero en captar el signo de los tiempos, € incluso encarné en si mismo el ideal
de juventud y talento; pero donde él fue desoido, comprendido solo por un pufiado de mentes abiertas,
Courreges logré difundir al mundo entero la alianza de la moda con lo joven y vanguardista. Su estética
tecnoldgica pensada para una mujer trabajadora fue ampliamente aceptada y copiosamente imitada. Al
lograr imponer esa imagen hipermoderna y no poco teatralizada, Courréges sienta las bases de la moda
contemporanea, una moda que puede entenderse como espectaculo cotidiano y que es en esencia un
reflejo del empuje de la juventud y su anhelo de modernidad.

Aunque Chanel insistiera en negar el atractivo de la minifalda, la realidad se parecia mas a lo que Brigitte
Bardot decia sobre la ropa de la mitica modista: “Esto es para gente mayor”. Las referencias de la moda de
masas ya no eran la costura ni las damas de la aristocracia, sino los sencillos minivestidos estampados de
la actriz, su melena suelta y su comportamiento despreocupado.

Entre la realidad y la ficcion

Con los disenadores de la Space Age puede decirse que la realidad super6 a la ficcion. Los Courréges,
Ungaro, Cardin y Rabanne se aventuraron en la utopia para marcar una época y dar el pistoletazo de
salida al “todo vale” que rigi6 la moda posterior. Todos ellos, ademas de compartir un enfoque comun,
experimentaron con formas y materiales a la busca de resultados que afectaran al vestir del futuro, aunque
muchas veces sus creaciones no pasaron del gesto simbdlico.

No es el caso de Rudi Gernreich, al que puede considerarse como una especie de representante americano
de la Space Age. Austriaco de nacimiento y emigrado a los Estados Unidos, el disefiador trasladé a su
trabajo los principios de la Bauhaus alemana, lo que equivale a decir que llevo el disefio industrial a la moda.
La adecuacion de forma y funcion, la abolicion de las fronteras entre la artesania y el arte, la sublimacion
de la idea frente a la ejecucion, la importancia de la reproducibilidad y el comercio para el gran publico...
Gernreich cogio el testigo de Claire McCardell, la gran renovadora de la moda norteamericana, y dio una
vuelta de tuerca a su propuesta. Junto a disefios de geometria elemental, materiales industriales y colores
deslumbrantes, su sentido del espectaculo (su verdadera vocacion era la danza) le ayudd a potenciar las
formas de promocion y exhibicion de moda para repercutir con la maxima intensidad en la sociedad. Su
alianza con la modelo Peggy Moffitt y el fotdgrafo William Claxton (de la que nacieron los primeros videoclips
de moda de la historia®), sus apariciones en los medios (el vestido suyo que hemos seleccionado para esta
exposicion protagonizé una histérica portada de la revista Time en 1967) y la polémica despertada por
algunas de sus creaciones, fueron vitales para la recepcion de su obra.

Como ejemplo de moda imposible, pocos disefios pueden ser tan elocuentes como el “monokini” de
Gernreich, que vio la luz a mediados de los 60 (si bien habia sido disefiado en la década anterior, inspirado
en los bahadores infantiles de principios de siglo)™. Con él se rompian todos los tabues sobre el cuerpo, al

8 “(...) ce jeune homme timide aux allures dadolescent”, como le habia llamado la periodista de Paris Match Sabine
Cayrol, en enero de 1958, en una entusiasta resefia de la primera coleccién del modista para Dior.
9 Basic Black (asi se titula el que esta considerado el primer video de moda) se puede ver en Youtube: http://www.

youtube.com/watch?v=20jaofcXmS8
10 Sobre el “monokini” y su repercusion social: http://en.wikipedia.org/wiki/Monokini
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integrarlo de forma efectiva en el propio disefio. No obstante, el “monokini” fue en realidad un gesto a medio
camino entre la reivindicacion y la autopromocion. Una ilusion futurista que valia al disefiador para continuar
con su programa de integracion de vida y disefio!!.

Al otro lado del océano, la vertiente mas experimental la protagonizd, sobre todo, Paco Rabanne. El
disefiador hispano-francés situé la moda al limite de lo razonable. Sus armaduras futuristas, contrarias a
toda l6gica del vestir, llevaron la imaginacion de las clientas europeas a un mundo tecnoldgico y erotizado
que recred en el cine la Jane Fonda de Barbarella (Roger Vadim, 1968), vestida para la secuencia final por
el mismo Rabanne. Su obra puede ser considerada como pura ciencia ficcion desde la perspectiva del
consumidor comun, pero su aproximacion a la indumentaria es también un medio para la fusiéon de arte y
vida. Con sus construcciones de metal y plastico convierte el cuerpo en soporte artistico, establece el nexo
que le faltaba a la moda con el arte y abre un campo de posibilidades que enseguida se revelaria fructifero.

Japoneses e italianos

En 1969, mientras el hombre llegaba a la luna, la moda ya regresaba del futuro. Antes de finalizar la década,
lo retro ya habia devorado la estética futurista de la Space Age. Las utopias de los 70 se encontraban
mas bien en el pasado, o en culturas exdticas, 0 en los movimientos sociales, 0 en paraisos psicotropicos.
Superado el fervor por las formas nuevas, lamoda se concentré mas en sus significados, en sus posibilidades
para comunicar. Son los afios del boom de las camisetas serigrafiadas con mensajes e imagenes de
todo tipo y de la multiplicacion exponencial de subculturas urbanas, cada una con sus propios codigos
de indumentaria: hippies, folkies, skinheads, heavies, rastas, disco, punks... ademas de los activistas de
género y politicos, que también alimentaron diversas formas de “anti-moda”.

El concepto de “anti-moda” tiene gran relevancia entre las propuestas mas vanguardistas a partir de los
afnos 70. La disipacion de criterios sobre el gusto permitiria desde entonces seguir la moda o contravenirla,
buscar el embellecimiento a través de la indumentaria o tratar de provocar el rechazo social. Con el
advenimiento de la posmodernidad, la atomizacion de la oferta de estilos y marcas y el incremento del
numero de tendencias que se generan en la calle, nos permiten encontrar infinidad de experiencias que
rayan con lo imposible.

Mucho de “anti-moda” tienen los disefiadores japoneses que durante los anos 70 y 80 se erigieron como
vanguardia de la moda occidental. Aunque con estilos completamente distintos, Issey Miyake, Yohji
Yamamoto y Rei Kawakubo han formado una triada de referencia para las siguientes generaciones. Junto
a ellos Kenzo Takada, Hanae Mori, Gnyuki Torimaru (Yuki) o Kansai Yamamoto trajeron a Europa y Estados
Unidos una vision revitalizante. Un denominador comun en su concepcion de la moda es el distanciamiento
entre el cuerpo y la vestimenta, heredado de la indumentaria tradicional japonesa. Una geometria rigurosa,
independiente de las proporciones del cuerpo, rige la construccion del disefio en casi todos ellos. De ahi
nace una estética monacal, tan estricta como delicada, un tanto androgina y muy intelectualizada.

Otro foco importante de renovacion, quizas el mas influyente a nivel global, fue Italia, donde durante los
afos 70 marcas de reciente creacion y otras de larga trayectoria protagonizaron una eclosion del sector
sin precedentes. La eficaz reconversion de la industria textil al prét-a-porter y la portentosa proyeccion
internacional de la marca ltalia, dieron salida a una larga lista de disefiadores que comprendian la moda
como forma de arte. Capucci y Krizia experimentaron con formas y materiales; Pucci unié su nombre al

11 “I consider designing today more a matter of editing than designing”, Gernreich en entrevista a Los Angeles
Times, 30 de enero de 1972.



estilo psicodélico de la década; Missoni o Fiorucci explotaron al maximo las posibilidades del color; Roberta
di Camerino jugo con los significados de la indumentaria; Walter Albini se anticip¢ a los historicismos de
los 90, al tiempo que hizo grandes aportaciones a la mejora de los mecanismos internos del prét-a-porter.
Y entonces llegaron Giorgio y Gianni.

La moda total

A partir de un momento dificil de determinar, el modista deja de ser un mero artesano, un escultor de
tejidos que con mas o menos espiritu innovador se enfrenta a la creacion de un traje, para convertirse
en un vortice social, un punto de fuga donde confluyen corrientes de pensamiento, derivas del gusto
y acontecimientos en general. Aunque el proceso creativo puede afrontarse todavia de muy diferentes
maneras, el distanciamiento respecto al trabajo artesanal ha sido cada vez mayor y los disefiadores han
adoptado cada vez mas el papel de intérpretes del futuro inmediato®.

Armani y Versace -Giorgio y Gianni-, se alzaron a principios de los afios 80 por encima de todos los
modistas del momento como los grandes intérpretes de su tiempo. Desde estilos antitéticos, lo que los dos
consiguieron, ademas de marcar las dos tendencias principales de la década —la pragmatica/laboral y la
espectacular/festiva, no siempre excluyentes-, fue la expansion total de la moda. En el estilo de Versace,
concretamente, confluyen no solo la historia del arte y la tecnologia, sino el lujo y la vulgaridad, lo imposible
y lo evidente, la moda de fiesta, la de calle y los complementos de todo tipo, desde zapatos a menaje del
hogar. Y al dar cabida a todo esto amplia radicalmente su target de clientes, lo que no podia sino verse
reforzado por la flamante estrategia publicitaria que siempre acompafié a sus creaciones —estrategia de la
gue ha sido una parte mas el rechazo provocado entre quienes consideraron su obra como un ejemplo de
mal gusto.

El prét-a-porter desplaza definitivamente la costura, que no obstante vive un resurgir importante en los afios
80 gracias precisamente a la pujanza dada a la moda por los nuevos disefiadores. Nombres como los de
Romeo Gigliy Franco Moschino; Thierry Mugler, Christian Lacroix o Jean-Paul Gaultier; Donna Karan y Marc
Jacobs, Manuel Pifia y Agatha Ruiz de la Prada, por citar solo a unos pocos, se presentan ante el publico
como referentes de la modernidad o, mas bien, de las distintas maneras de entender la modernidad. La
moda termina por penetrar en todos los ambitos y el disefio afecta a todos los productos de consumo. En
Espafa, donde se vive una confusa transicion politica, se crea la marca “Moda de Espafia” y aparecen
programas televisivos especializados (De Moda, en TVE), en un intento por asentar en el pais una industria
gue se ha erigido en las ultimas décadas como una de las mas sustanciosas e influyentes del panorama
contemporaneo.

Durante los 80 la moda dejo de ser cosa de unos pocos y también dejo de ser algo relativo simplemente
a la “ropa bonita”. El poder comunicativo de la indumentaria, en un marco en el que la distincion social
requeria nuevas interpretaciones sobre el vestir y el actuar, difundioé el consumo de moda a muy diversos

12 Ya en los afios 60 Herbert Blumer describia asi su visién del creador de moda:

“There were three lines of preoccupation from which they derived their ideas. One was to pour over old plates of former
fashions and depictions of costumes of far-off peoples. A second was to brood and reflect over current and recent styles.
The third, and most important, was to develope an intimate familiarity with the most recent expressions of modernity
as this were to be seen in such areas as the fine arts, recent literature, political debates and happenings, and discourse
in the sophisticated world. The dress designers were engaged in translating themes from this areas and media into dress
designs. [...] above all, they’re seeking to catch the proximate future as it is revealed in modern developments”, en Herbert
Blumer: Fashion: From Class Differetiation to Collective Selection, Sociological Quartery. 1969. En Barnard, Malcom

(Ed.): Fashion Theory. A Reader. Routledge, Oxon , 2007.
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niveles, desde el cliente de la Alta Costura al consumidor de firmas de confeccion (el imperio de la moda
“instantanea” de Zara se consolida en Espafa en esta década y llega a Estados Unidos en 1989). Y de
alguna forma, ya todos consumimos moda: en el cine y la musica, en la comida y a través de la television,
en el mobiliario urbano y el packaging de cualquier producto'®. El mundo entero se viste de disefio.

El resurgimiento europeo

La irrupcion de los disefladores japoneses tuvo, como ya se ha dicho, una enorme repercusion en los
modistas de la vanguardia posterior. En Europa, concretamente, su influencia ha resultado muy fructifera,
puesto que las propuestas mas arriesgadas que encontramos en las Ultimas décadas se han apoyado en
Su concepcion del disefio de moda.

Después de la confusion de signos que generd la posmodernidad en los afios 80, los 90 suelen definirse
como los anos del minimalismo. Se produce una cierta “llamada al orden” motivada por la saturacion
formal, por el exceso cromatico y la violencia de los volumenes “ochenteros”. Sin embargo, en ese mismo
contexto nacen -como no podia ser de otra manera, dada la heterogeneidad de la que venimos hablando-
muchas de las visiones mas radicales de la moda contemporanea.

La mas localizada de esas propuestas es la que genera el grupo de los llamados Antwerp Six (Los Seis
de Amberes)", a los que suele asimilarse, por afinidad conceptual y geogréfica, la figura descollante de
Martin Margiela. El disefio de moda se ha convertido ya en este momento en una materia de estudio
e investigacion al mas serio nivel. Belgas y holandeses, principalmente, formados en muchos casos en
la Escuela de Amberes, recogen todo el bagaje intelectual del disefio japonés, las estrategias de los
italianos, el pragmatismo de los anglosajones y la sensibilidad artesanal de los franceses. Y junto a ello, la
consideracion de la moda como una expresion artistica mas, que se puede vestir 0 puede convertirse en
instalacion museografica.

Muchos disefiadores se embarcaron en la nueva vanguardia, mas reflexiva, mas critica, con una vision
mas distanciada de la historia y una aproximacion mas prudente a los terrenos de la utopia: mas adulta.
Pero, como deciamos al principio de este resumen atropellado, lo imposible ya no existe. Practicamente
nada se escapa a un buen calculo de probabilidades. Las estéticas “hipertecnolégicas” de Helmut Lang y
Hussein Chalayan, el desparrame de formas historicistas de Galliano o las visiones extremas de Alexander
McQueen o Victor&Rolf conviven en nuestros tiempos con individuos comunes que se perforan el cuerpo o
se lo tatdan, que se someten a cirugias complejas para cambiar su imagen o se visten con andrajos para
demostrar su desprecio a la moda. La imagen es cada vez méas compleja y tiene cada vez menos barreras
que romper. La desnudez ha dejado de ser tabu, e incluso la pornografia ha sido fagocitada por la moda
en su voraz avance por la historia®.

13 “Today, a designer’s creativity expresses itself more than ever in the marketing rather than in the actual clothes”,
en Teri Agins: “What happened to fashion?”. En Welters, Linda y Lillethun, Abby (Eds.): The Fashion Reader, Berg,
Oxford, 2007.

14 Los seis componentes del grupo son: Walter Van Beirendonck, Ann Demeulemeester, Dries Van Noten, Dirk
Van Saene, Dirk Bikkembergs y Marina Yee.

15 Los libros Kibosh (2006, Damiani Editore, Bologna) y Terryworld (2004, by Dian Hanson. Taschen. Hong Kong;
Los Angeles), del fotografo americano Terry Richardson, son un buen ejemplo de ello.



La moda en el Museo

“La juventud es una religidon a la que uno
no siempre acaba convirtiéendose”,
André Malraux

La exposicion La moda imposible. Moda de vanguardia, 1960-2010 no pretende ser un compendio de lo
que se esboza en estas lineas. Con ella no tratamos de resumir medio siglo de moda, fundamentalmente
porgue se nos antoja, esto si, una misién imposible.

Este texto precipitado, un poco a imagen y semejanza de la moda de las ultimas décadas, ofrece
sencillamente algunas de las claves para entender como hemos llegado a la situacion actual y por qué
nos encontramos en el camino tantas experiencias extravagantes, tantas propuestas subidas de tono que
parecen haber sido ideadas como afrentas al buen gusto. En sintesis, la idea que queremos transmitir es
qgue ya solo existe el gusto subjetivo del consumidor, que puede decir, en su caso, que algo es “imposible
de vestir”. Pero que realmente existan imposibles en el campo de la moda..., eso es algo que muy pocos
defenderian.

La moda imposible. Moda de vanguardia, 1960-2010 es una oportunidad para disfrutar de algunas de las
contribuciones de los disefiadores mas importantes del ultimo medio siglo. Practicamente todos los que han
sido nombrados en este texto estan también representados en la muestra. Y es una gran satisfaccion poder
afirmar que todos ellos forman ya parte de la coleccion permanente del Museo del Traje. Los impactantes
vestidos que sacamos a la luz nos brindan la oportunidad de ofrecer al publico una mirada sobre las
sorprendentes variaciones del gusto, en un paseo por la historia reciente.

No obstante, el discurso expositivo evita el clasico enfoque cronoldgico para sustituirlo por una ordenacion
tematica. Las secciones de Materia, Color, Estructura y Mensaje articulan la exposicion para encuadrar en
€s0s aspectos concretos las innovaciones que hemos estimado mas interesantes. A modo de epilogo, un
ultimo apartado titulado metaféricamente Moda a la Carta aflade un apunte sobre algunas de las tendencias
que han tenido mayor repercusion en la moda posterior: El look, La moda vintage y el DIY (“*hazlo td mismo”).
Con esto, esperamos ante todo que el publico se deje llevar por el espectaculo de la moda, por la
extravagancia y la vanguardia, por las posibilidades infinitas de lo joven y desenfadado.

iDéjense llevar por la moda imposible!
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Los materiales que han revolucionado la moda

Lucina Llorente

Introduccion

Cuando el hombre decide en el Neolitico abandonar su vida némada y convertirse en un ser sedentario,
esta creando el escenario donde empezara a conocer y experimentar con las fibras textiles naturales que
la naturaleza le brinda. A estudiar sus propiedades, su utilidad, sus posibilidades mas alla de su apariencia
y la manera cada vez mas compleja de trabajarla se dedicé durante siglos. El disefio, el confort y hasta la
funcionalidad de una prenda depende en gran medida de los materiales empleados en su construccion.

Pero el hombre no se conforma con tomar de la naturaleza lo que esta le ofrece, sino que propone
alternativas, creando fibras que imiten a las naturales, cuando estas son escasas o costosas, y otras que
superen algunas de sus propiedades —peso, resistencia, duracion, coste-. Fibras distintas de las ofrecidas
por el entorno, fibras desarrolladas en un laboratorio que sirvan a los nuevos intereses de los usuarios.

Y es a estas fibras quimicas, a su origen, a su transformacion y a sus aplicaciones, a lo que dedicamos
este espacio. Pretendemos de manera didactica recorrer el camino que a lo largo de los siglos XX y XXI han
realizado las fibras quimicas: fibras textiles que, gracias a la investigacion y manipulacion de ingenieros
y quimicos, aportan algo nuevo con respecto a las ya existentes, con la intencién ultima de que nuestras
vidas sean mas comodas y seguras.

Desarrollo de las fibras del siglo XX

El siglo XX ha sido el siglo de las fibras quimicas, que, de manera general, comprenden las fibras artificiales
y las sintéticas. En tanto que las sintéticas se obtienen de productos derivados del petrdleo por sintesis
organica, las artificiales proceden de materiales naturales, fundamentalmente la celulosa, por lo que su
constitucion quimica y muchas de sus propiedades son semejantes a las de las fibras naturales.

Conseguir una fibra semejante a la seda, tanto por su aspecto como por sus propiedades técnicas, se
convirtié en el gran reto de todos aquellos que se dedicaron a la investigacion de las fibras quimicas y su
aprovechamiento. Ademas, habia que dotarlas de la longitud suficiente para poder ser tejidas; por ello,
tras la obtencion del material, se efectia un proceso de consolidado y estirado (hilatura), hasta obtener un
filamento continuo similar al de las fibras naturales.

El empeno investigador para obtener fibras quimicas no es tan reciente como podriamos creer. Ya en 1664
el naturalista inglés Robert Hooke publicé un articulo donde sugeria la posibilidad de producir una fibra
artificial tan buena o mejor que la seda, siguiendo un proceso similar al que siguen los gusanos de seda.
Pero este fue un intento puntual, ya que para que se consiguiera la materializacion de esta idea hubo que
esperar hasta 1884, afio en que el quimico francés Hilaire de Chardonnet dio a conocer la “seda artificial”,
que cinco afos después causaria sensacion en la exposicion de Paris. A Chardonnet se le recuerda por
ello como “el padre del rayon”.

El siglo XX se convertird en una carrera de empresas dedicadas a la investigacion y produccion de fibras,
para ser las primeras en patentar y comercializar las nuevas que se iban descubriendo, asi como a optimizar
los distintos pasos de su procesado.
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Repasaremos a continuacion las fibras que mas han contribuido a la evolucion de la moda, presentandolas
por orden de aparicion: primero, las de rayon y acetato, el nylony el poliéster, el elastano, las clorofibras
y el ldrex, junto con otros materiales como el aluminio; dejaremos para el siguiente apartado los nuevos
materiales, que exprimen, hasta agotarlas, sus propiedades fisicas, electrénicas, dpticas y quimicas, y los
textiles ecologicos.

Rayén

Tras su propuesta en 1884, habra que esperar a 1910 para la fabricacion del rayon a escala
suficiente para su uso en indumentaria. Fue entonces cuando la compafiia estadounidense
Viscose empieza a producir el raydn cupro y rayon viscosa. Para el etiquetado se decidio que,
cuando la fibra tuviese un acabado brillante como el de la seda, se llamase rayén, y cuando
el acabado fuese mate, recordando al del algodén, se denominase viscosa. Las figuras 1y 2
muestran respectivamente un tejido de raydn y un conjunto de Biba fabricado con viscosa.

""n

Figura 1.- Vestido de rayoén, Elio Berhanyer, 1970 (MT099840) Figura 2.- Conjunto de viscosa, Biba, 1966 (MT104994)

Los primeros tejidos que se hicieron empleando el rayén fueron el crep, el terciopelo liso, el
tweedy el chiffon. Ademas de presentar el aspecto similar a la seda (o al algodén en su version
mas economica), el raydon encontrd un amplio mercado gracias a ser una fibra muy absorbente,
facil de tefir, suave y comoda para el usuario, y las prendas confeccionadas con él presentan
muy buena caida. Estas propiedades han convertido al rayéon en el gran protagonista de las
telas para forros.



Acelato

En 1924 hizo su aparicion el acetato de celulosa (éster del acido acético), celulosa purificada
de pulpa de madera o pelusillas de algododn. El acetato de vinilo habia sido inventado en 1865
por Paul Schutzenberger y desarrollado por Arthur Litlle en 1893 para producir peliculas de
cine, carretes de fotografia, etc.

Cuando se aplicé al mercado textil, la nueva fibra presentaba problemas: por ser una fibra
termoplastica o sensible al calor, los consumidores se encontraron por primera vez con telas
que se fundian bajo la plancha caliente, ademas de los inconvenientes de fijacion del color
durante el proceso de fabricacion. Pero a pesar de estos inconvenientes, el acetato tuvo mucha
aceptacion por ser de tacto suave, apariencia lujosa y excelente caida, ademas de su bajo
precio.

El acetato ha sido usado por grandes modistos. En 1962, Cristobal Balenciaga habia sacado al
mercado un vestido confeccionado con este material. Sin embargo, sera otro modisto espafiol,
hijo de una de las oficialas de Balenciaga, quien se convertiria en el “ingeniero de la moda” o el
“metalurgico”, como le bautizara Coc6 Chanel.

En 1965, Francisco Rabaneda Cuervo, en el mundo de la moda conocido como Paco Rabanne,
registra la marca de accesorios Rhodoia para referirse a un plastico que tiene como base el
acetato de celulosa. En colaboracion con las modistas Rosier Bailly y Enmanuelle Khanh, lo
utilizan para crear pendientes, gafas, cascos, etc, que frecuentemente Balenciaga le compraba
como complementos de algunas de sus creaciones. Un afo mas tarde, en 1966, disefia su
primer vestido construido con piezas geométricas de este material, unidas con anillas de acero
inoxidable, como el que se expone en esta muestra en el apartado de materiales.

Figura 3. - Vestido de acetato, Paco Rabanne, 1970 (MT105126)




Aluminio

Pero si hay un material que identifigue a Paco Rabanne es el aluminio conocido gracias al
fisico H. C. Oersted en 1825. Se trata de un metal no ferromagnético que se extrae del mineral
conocido con el nombre de bauxita, por transformacién primero en alimina mediante el
proceso Bayer, y después en aluminio metélico por electrdlisis. De gran uso en la industria, este
metal se caracteriza por su bajo peso, resistencia a la corrosion, facil mecanizacion, y por ser
relativamente barato. También de estas propiedades se benefician algunos disefios de moda.
En el que aparece en la imagen, Rabanne construyd un vestido a base de circulos de aluminio
unidos entre si con anillas de acero.

Figura 4.- Vestido de aluminio, Paco Rabanne, 1967 (MT092637)

Nylon

No pasé mucho tiempo hasta que se conociera la primera fibra quimica sintética. En 1931 el
quimico Wallace Carothers, que trabajaba en los laboratorios de la compafiia Du Pont, descubrié
un polimero al que llamé “6,6” (las poliamidas llevan normalmente una numeracion de dos
numeros: el primero hace referencia al nimero de carbonos del &cido carboxilico y el segundo,
al numero de carbonos de amina). Cuando en 1939 dicha compafiia lo saca al mercado lo
denomind nylon.

Esta fibra se obtiene por polimerizacion del acido adipico (que se encuentra como producto
de degradacion oxidativa de aceites) y hexametilendiamina. Como curiosidad diremos que el
primer objeto que se fabricé con nylon fueron las cerdas de los cepillos de dientes; después
vinieron las medias, aunque pronto se convirtieron en objeto de deseo para las mujeres porque
la guerra las privo de su disfrute por la necesidad de la fibra para cuerdas de paracaidas.

La capacidad de la fibra de nylon para recuperar su longitud inicial al ser sometida a una
fuerza de traccion la hace especialmente apta para lenceria, medias, guantes, punto y prendas
deportivas.



En esta exposiciéon contamos con un mono en punto mecanico de nylon estampado con la
técnica de serigrafia (figura 5), que nos demuestra la adecuacion del material a una prenda
desenfadada con toques deportivos.

En este mono el disefiador ha elegido el nylon con tratamiento Vanlon (sistema de hilado que
consigue que la fibra presente una gran suavidad y de gran calidez).

Figura 5.- Mono de nylon, Ken Scott, 1969 (MT104914)

Poliéster

El poliéster es una fibra quimica sintética formada a partir de un polimero de macromoléculas
extraido del petréleo mediante el proceso de polimerizacion. Aunque en los afios 30 Du Pont
paré la investigacion sobre poliésteres en favor del nylon, que parecia mas prometedor, se
continud su produccion en Inglaterra, donde se produjo por primera vez. No obstante, Du Pont,
deseosa por recuperar su liderazgo, adquirié en 1946 el derecho exclusivo de fabricar poliéster
en los Estados Unidos, utilizando el nombre de Dracon. Habra que esperar a 1953 para se inicie
su produccion a nivel mundial.

Tergal es la marca comercial que vendid mas poliéster en nuestro pais.
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Las propiedades del poliéster que lo convierten en la fibra artificial de mayor uso son su
resiliencia en humedo y en seco, su estabilidad dimensional, su resistencia a la degradacion
por luz solar y a la abrasion, y por ultimo su aspecto estético superior al nylon. Y todas ellas se
aprecian en la pieza de la exposicion, el vestido de Lanvin ilustrado en la figura 6.
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Figura 6.- Vestido de poliester, Lanvin, 1974 (MT102789)

A finales de los 80 se producen microfibras de poliéster que con respecto a las anteriores
aportan cualidades estéticas y tactiles mejoradas. En Japdn consiguieron un poliéster que
imitaba el sonido del “frufru” de la seda, y que eran capaces de absorber y disipar el sudor
gracias a las perforaciones realizadas en la superficie de la tela. Afios después aparece la tela
conocida como “la piel de angel”, un terciopelo de microfibras de poliéster y algodon.

Elastano

En esta secuencia histérica de las fibras quimicas sintéticas hizo su aparicion en 1958 el
elastano, conocido por su gran elasticidad. Fue inventada por el quimico Shivers, y la patente
comercializada con la marca LYCRA® es propiedad de la compafnia Du Pont. Conviene insistir
en que lycra no es el nombre de la fibra, sino el de una de sus marcas comerciales, pues hay
otros tipos de elastano que no son de dicha marca.

Figura 7.- Vestido de elastano, Star (C) Knakedhot, 1998 (MT104865)



La fibra consiste en un polimero de cadena muy larga, que contiene largos segmentos
extraordinariamente flexibles junto con otros segmentos rigidos mas cortos. Resiste ser estirada
hasta un 600% sin romperse, lo que justificd que en Estados Unidos se la llamara en un primer
momento spandex. Se aprovecha su gran capacidad de deformarse y recuperar su longitud
inicial en prendas exteriores, trajes de bafo, corseteria y calceteria. Es el textil mas adecuado
para tejidos elasticos sanitarios y ortopédicos, y en confeccion para pufios y puntos de ajuste.
La moda convirti6 el elastano en el protagonista de la calle a partir de los afios 80 (con Madonna
como icono), y se empled en todo tipo de prendas y de estilos, como en el de Star © Knakedhot
(figura 7) que podemos estudiar en la exposicion.

Clorofibras

Son unas fibras quimicas sintéticas también llamadas polivinilicas porque los monémeros que
las forman contienen un grupo vinilo. Pueden ser polimeros de dos compuestos distintos:

Vinyon, descubierto en 1939 y mas utilizado en los Estados Unidos, que se obtiene como
derivado del policloruro de vinilo. El vinyon empez6 a utilizarse para prendas de bebés, aunque
actualmente estas fibras forman parte de los textiles no tejidos por su poder aglutinante, ya
que empiezan a fundir a 55°C. Algunas marcas, muy conocidas en su momento, son Rhovyl y
Thermovyl.

Vinylon o vinalon, que se obtiene del polialcohol de vinilo. Las fibras son flexibles y duraderas, y
por su capacidad para repeler el agua se utilizan preferentemente para gabardinas, paraguas
y otras prendas para protegerse de la lluvia. Normalmente se combinan con una base de tejido
de algoddn o poliamida y hacen que ésta sea impermeable.

Figura 8.- Vestido de vinilo, Rudi Gernreich, 1967 (MT105005)
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Figura 9.- Vestido de poliuretano, CdG, 1991 (MT102835)

Otra de las clorofibras es el poliuretano termopléastico, polimero elastémerico lineal que no
requiere vulcanizacion para su procesado. El poliuretano termoplastico se caracteriza por
su alta resistencia a la abrasion, al desgaste, al desgarre, al oxigeno, al ozono y a las bajas
temperaturas. Esta combinacion de propiedades hace de este poliuretano un plastico muy
utilizado en ingenieria. Fibra textil elastica, también se emplea en ropa deportiva y de bafio, asi
como para otras aplicaciones especiales tanto de tejidos como de no tejidos (non wowen). En
textiles sirve para impermeabilizaciones de ropa y colchones, dada su permeabilidad al vapor
de agua. De este material es un buen ejemplo el vestido de CdG ilustrado en la figura 9.

Aunqgue pudiera confundirse por tener el mismo aspecto en superficie, no es Io mismo un
tejido de poliuretano que el charol, que es cuero cubierto con una o varias capas de barniz de
poliuretano que le da un brillo caracteristico. Este tratamiento impermeabiliza el cuero y lo hace
mas resistente. El uso del charol en el mundo de la moda se remonta a los afios 20, y fue Coco
Chanel quien puso de moda este tipo de acabado.

Lurex

El lurex es una fibra quimica sintética de poliéster cortada en finas tiras que se puede recubrir
del color que se quiera. Cuando se empieza a utilizar en prendas, en la década de 1940, se
suele tefir en dorado o plateado con la intencion de simular los ricos metales del pasado.
Después se utilizaron los colores que se iban poniendo de moda. En los afios 80 y 90 volvio a
tomar gran protagonismo, junto con el elastano.

En el conjunto de la figura 10 admiramos el resultado del empleo del lurex.

Figura 10.- Mono de lurex, Thierry Mugler, 1990 (MT103646) y Chaquetén de lurex, Thierry Mugler, 1986 (MT103647)



Los nuevos materiales

A finales de siglo nos encontramos en el umbral de un nuevo mundo lleno de posibilidades en el ambito de
los materiales textiles, que pondré a nuestro alcance un nuevo estilo de vida. En esta nueva era los textiles
contaran no solo con la participacion de productores de fibras, transformadores de las mismas y tejeduria,
sino que nuevas disciplinas como la electrénica, la informatica, la quimica, la ingenieria de materiales y la
biologia formaran parte activa en la consecucion de nuevas fibras o la alteracion de sus prestaciones.

Nanomateriales

La nanotecnologia, como rama del disefio de materiales, pone en contacto los dispositivos
e instrumentos mas pequefios fabricados por el hombre con los atomos y las moléculas del
mundo natural. Consigue asi revolucionar el disefio de superficies para mejorar las cualidades
estéticas y tactiles de los textiles, con frecuencia imitando el comportamiento de los materiales
naturales, o inspirandose en ellos para resolver algunos problemas cotidianos.

Un ejemplo son los recubrimientos hidrofébicos que se utilizan en muchas prendas. En 1975 el
botanico aleman Wilhelm Barthlott descubri¢ las propiedades de autolimpieza de las hojas del
nenufar, que bajo el microscopio revelan que poseen una microestructura rugosa compuesta
por “dientes” de cristales de cera. La combinacion de la cera con esa rugosidad provoca que
el agua resbale por la superficie y arrastre la suciedad. Se cred una analogia técnica de dicho
proceso que este cientifico patentd con el nombre “efecto loto” (figura 11). Recientemente en
colaboracion con la empresa alemana BASF, Barthlott ha inventado un aerosol de “efecto loto”
que se puede aplicar a prendas de vestir y calzado.

Figura 11. - Imitando la naturaleza. William Thielicke

Por su parte, la compafia suiza Schoeller, productora de una gama de textiles de alta tecnologia
para prendas de esqui, lanzé no hace mucho una tela autolimpiable que incluye nanosferas.
Para lograr un efecto similar, el nano-tex de Burlington incorpora nanotubos de carbono (figura
12). Estos nanotubos, como otros nanomateriales derivados del carbono, son cada vez mas
utilizados en la industria aeronautica y del automovil, pues pueden ser mas resistentes que el
acero y mas ligeros que el aluminio. Resultan asi muy prometedores para aplicaciones textiles
especiales que permitan reforzar las prendas.
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Figura 12.- Tejido construido con nanotubos de carbono. Foto: Hadhuey at German.

Por otra parte, en los comienzos del siglo XXI se estéa realizando un gran esfuerzo para emular
las extraordinarias propiedades de la tela de arafia, cuyo proceso textil es muy similar al de
la seda. Se concibe como fibra natural del futuro, ligera, elastica y resistente, incluso mas
fuerte que el kevlar (poliamida sintetizada a partir de 1965 y comercializada por la casa Du
Pont en 1972). En efecto, el hilo de arafia es cinco veces mas fuerte que el acero tensionado,
elastico como el nylony también se puede hacer magnético y conductor eléctrico. Se utiliza
ya en el interior de chalecos antibalas y en el campo médico se emplea en reparacion de
nervios, tendones y huesos. Ya existen productos patentados, como la fibra de hilo de arafia
conocida como Spidrex, desarrollada por Oxford Biomaterials con personal del Departamento
de Zoologia de la Universidad de Oxford en 2003. Y algunas aplicaciones desarrolladas, como
el chaleco antibalas.

Figura 13.- Chaleco antibalas con relleno de hilo de arafia. Ethan E. Rocke, United States Marine Corps.



Textiles electronicos

El Ministerio de Defensa norteamericano y el de otros paises desarrollados llevan un tiempo
invirtiendo en la investigacion de nuevos materiales textiles para proteger a sus soldados.
Por ejemplo, se ha fabricado un uniforme con materiales ferromagnéticos que actia como
una armadura liquida tan fina y flexible como una camiseta, que se transforma por impulsos
magnéticos en una superficie dura y resistente.

Por otra parte, el desarrollo de fibras con propiedades 6pticas y electronicas hace reales textiles
que solo se concebian en la ciencia ficcion. Prendas dotadas de iluminacion, con sensores
de temperatura, presion u otras magnitudes fisicas, o incorporando microsistemas quimicos,
electromecanicos e informaticos que controlen o adviertan del estado de quien las viste.

En un futuro muy préximo, las tiendas de ropa venderan prendas autolimpiables, inhibidoras de
gases nocivos, protectoras contra alergias y agentes externos, suministradoras de medicacion
por via tépica, generadoras de energia caldrica de origen solar, rehabilitadoras de lesiones
musculares, o con funciones de monitorizacion de enfermos con conexion a Internet... La ropa
contribuira a mejorar nuestra calidad de vida como no se imaginaba hace pocas décadas.

Textiles ecoldgicos

Finalmente, no podemos ignorar las ventajas de los textiles ecoldgicos. En lugar de concentrarse
exclusivamente en el aspecto de una tela, hay una corriente creciente de disefiadores con un
modelo para el desarrollo de telas “ecologicamente inteligentes”, que implica un replanteamiento
de los materiales y los procesos empleados en el sistema de produccion de telas y en la cadena
de suministros. Pigmentos, productos quimicos, blanqueadores y catalizadores, asi como la
idoneidad del propio textil para el reciclado pasaron a ser objeto de un andlisis minucioso.
Consideraciones sobre las que deben centrar su atencion los cientificos creadores de los
tejidos del futuro.
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El diseno, el confort y hasta la funcionalidad de una prenda
dependen en gran medida de los materiales empleados en su
elaboracion.

Aunque inicialmente se utilizaron fibras naturales, la tecnologia
ha permitido proponer alternativas, creando fibras quimicas que
imiten a las naturales cuando son escasas O costosas y ofras
que superen algunas de sus propiedades o aporten ventajas
especificas para los nuevos intereses de los usuarios.

Alolargo delsiglo XX hanido apareciendolas fibras protagonistas
de esta exposicion: el rayon, el acetato, el nylon, el poliéster, el
elastano..., que se optimizan y mezclan.

Hoy la elaboracion de textiles precisa no solo del concurso de
productores y transformadores de fibras y tejeduria; nuevas
disciplinas como la quimica y la ingenieria de materiales, e
incluso la electronica, la informdtica y la biologia, forman parte
activa en la consecucion de nuevas fibras que conftribuirdn a
que nuestras vidas sean mdas comodas y seguras.



1. Vestido, 1991, punto de poliamida
con cobertura de poliuretano.
Comme des Garcons

(MT102835)

Rei Kawakubo, creadora de la marca Comme des
Garcons, consigue que sus disefios provoguen
casi siempre un fuerte impacto visual. Respecto a
ellos, es posible hablar de lineas arquitectonicas o
esculturales. Si en los anos 80 se distinguen por
una linea monocromatica donde el color negro es
el protagonista, en los 90 su paleta de colores se va
expandiendo, e incluye los metalizados y colores
brillantes como el rojo.

Mas preocupados por la filosoffa de la moda que
por la estética de sus disefios, muchos de los
disefladores procedentes de Japon se especializan
en la anti-moda, con prendas deconstruidas,
austeras y de formas asimétricas. En este vestido,
donde las piezas del patron encajan como si fuera
un tangram, vemos como la linea suelta se aleja de
cualquier sugerencia sensual, acercandose mas a
la idea de uniforme que a una prenda de calle.
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2. Chaqueta, 1989, gros de Tours de
algoddén. Maison Margiela
(MT103691/92)

Lo primero que llama la atencion de esta original
chaqueta es que tiene las costuras cargadas y
dispuestas hacia fuera, como si la prenda estuviera
vuelta del revés. Las mangas estan cosidas
solamente en la parte del delantero, mientras que
la espalda se resuelve con una faja interior muy
ancha, de goma negra, que une ambas mangas y
cierra con velcro. Pero el punto mas desconcertante
lo encontramos en la parte superior de la espalda,
donde presenta dos orificios en el lado izquierdo, en
los que se engancha una pieza de metal plateado
a modo de gancho, unido a una cuerda de nylon
blanco remachada y que va hasta otro metal
retorcido, inserto en el agujero del lado derecho,
como si fuera una bala de algodon.

La Maison Martin Margiela representa desde
su primera coleccion en 1989 el sumum de la
modernidad europea del fin de siglo. Firma
enigmatica que aboga por la obra artistica colectiva
y por una original proyeccion comercial que la ha
convertido en la marca de culto por excelencia,
Margiela ha explotado algunos de los conceptos
mas interesantes de la moda contemporanea. La
deconstruccion, el reciclaje, la relectura de formas
histéricas y proporciones, el procesualismo, el
anonimato..., todo, desde sus colecciones al modo
en que se enfrenta el proceso creativo, supone una
vuelta de tuerca a las convenciones de la moda.
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3. Chaqueta, 1986, terciopelo piloso
de poliamida // Mono, ca. 1990,

con tramas de seda y urdimbres de
poliamida. Thierry Mugler
(MT103646 y MT103647)

Pese a su aspecto espectacular, este mono de
Mugler no descuida las necesidades del usuario:
mientras que al exterior se muestra la poliamida
de color dorado, se reserva para el interior la seda,
que en contacto con la piel asegura la comodidad
y libertad de movimientos, a pesar de lo ajustado
de su forma. Completa el conjunto un abrigo
negro y plateado, imitando piel de pelo largo, que
pertenece a la coleccion otofio-invierno 1986-87,
titulada Hiver Russe. Dicha coleccion fue concebida
como homenaje a la estética rusa, con una mirada
épica que sublima tanto el heroismo de los militares
soviéticos como la fastuosidad de la época de los
zares.

Las creaciones de este disefador exaltan la
feminidad vinculando la moda con el espectaculo,
ya que como bailarin conoce perfectamente el
lenguaje corporal. Nadie como €l es capaz de
convertir a una mujer sobre un escenario en una
figura impactante, desconcertante y sensual.
Por eso sigue siendo el elegido por las divas del
momento, como Beyoncé o Lady Gaga, para
disefiar el vestuario de sus conciertos.
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4. Vestido, ca. 1990, tereftalato de
polietileno. W&LT
(MT105114)

Este material, mas conocido por sus siglas en inglés
PET, es un tipo de plastico muy usado en envases
de bebidas y textiles. Entre los usos que se dan a
este tipo de fibra estan las prendas desechables
de bajo precio, como los grandes delantales que se
utilizan en el despiece de reses 0 manipulacion de
alimentos. No sabemos con certeza si la inspiracion
le vino de ahi, pero segun la propia web de W&LT
“‘cada centimetro de sus colecciones tiene un
mensaje que nunca deja indiferente”.

Perteneciente al grupo de disefadores de moda
flamenco Los Seis de Amberes, Walter Van
Beirendonck se inspira en las artes plasticas y en la
naturaleza, ademas de abrirse influencias étnicas.
Los colores vivos y la extravagancia en las formas,
como queda reflejado en esta prenda, protagonizan
su espiritu iconoclasta, marcado también por el
gusto por todo lo que trata del ciberespacio y la
ciencia ficcion. Asi, en la parte inferior del delantero
se puede observar el dibujo de un mufieco, un
guerrero de estética robdtica sobre fondo de
llamas en negro, plateado, morado, amarillo y rojo.
Se trata de una creacion personal bautizada como
Puk Warrior, para el cual desarrollé una historia que
habla de un alienigena procedente de un planeta
remoto donde los volcanes escupen goma de
colores (como los que le rodean) y que vendria a la
tierra para traernos un mensaje: “Conéctate. Besa
el futuro”.
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5. Vestido, 1998, acanalado “contra-
mostrado” de seda. Helmunt Lang
(MT104894)

Lang crea en este vestido una sencilla pero muy
elegante siluetaen materiales de calidad, trabajados
con alta tecnologia. Resulta sorprendente la
utilizacion de un tejido histérico trabajado en seda
para ocultarlo bajo un acabado que lo asemeja
a una fibra sintética. El juego habitual de las
apariencias, que suele simular materiales de alta
gama con otros peores, se invierte en esta pieza
con un criterio muy elitista.

Formalmente destaca el cuello, redondo, con una
pieza en forma de “C”, del mismo tejido y rellena
con espuma, que recorre la parte posterior y los
hombros, y cierra con cinta de velcro sobre el
hombro izquierdo. Esta original solucién nos remite
a los collarines de descanso.

También desconciertan las visibles aberturas que
presenta en los costados, méas propias de una
prenda de trabajo que de un vestido. Estas cierran
también con velcro, lo que muestra la predileccion
del diseflador por este revolucionario sistema
patentado por Georges de Mestral en 1955 e
inspirado por la flor del cardo.

Lang lleva a su maxima expresion la moda
minimalista de los 90 y avanza la moda del siglo
XXI: lineas definidas, cortes cuidadosos y nueva
apariencia de los materiales que componen un
diseno no carente de elegancia.







6. Chaqueta, 2003, poliuterano
transparente con aplicacién de
mechas de piel de zorro y tiras de
piel de cordero. Fendi
(MT106253/54)

En esta chaqgueta los materiales son empleados de
manera totalmente diferente a sus propiedades. El
fondo de la prenda, la parte mas pegada al cuerpo,
se construye a base de una pelicula de poliuretano,
plastico frio y rigido totalmente opuesto al confort de
la piel. Por el contrario, en la decoracion exterior se
utiliza la piel, jugando al equivoco de que parezca
una pieza entera de este material. A nivel simbdlico
llaman la atencién los colores elegidos: el inocente
corderito es aqui gris oscuro y el depredador, el
zorro, aparece en un candido color blanco.

De esta manera, todo tiene un lugar y un color que
no le corresponde, con lo que se convierte el disefio
en un compendio de rupturas de las reglas.

Kart Lagerfeld, director creativo de Fendi desde
1977, busco con esta coleccion para Fendi romper
con los limites de la tradicion artesanal de la
firma italiana. La inspiracion nacida de la pelicula
Blade Runner se encuentra con lo medieval y lo
renacentista en una propuesta que muestra la cara
mas arriesgada del disefiador aleman.
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7. Minivestido, 1967, punto de lana
beis y tiras de vinilo. Rudi Gernreich
(MT105005)

Rudi Gernreich llegd desde Austria a los Estados
Unidos para destacarse como uno de los
disefiadores mas vanguardistas de su generacion,
precursor, entre otras tendencias, del estilo “Nude
LooK”.

La forma simple del vestido se encuadra dentro
de la tendencia minimalista de los afios 60,
potenciada por el color blanco roto en clara alusion
a la inocencia juvenil. Contrasta el empleo de dos
materiales tan diametralmente opuestos como
la lana, utilizada como simbolo de calidez, de
vuelta a la naturaleza, y el vinilo, nuevo material
en indumentaria, de aspecto rigido y frio, dificil
de moldear, que impone un corte sencillo y una
construccion nada compleja. Lleva las dos franjas
de vinilo colocadas estratégicamente, una bajo el
pecho y la otra bajo la cintura. No expone a la vista
ninguna zona intima pero sugiere la desnudez.

Gernreich capitalizé la modernidad en la moda
americana durante las décadas de 1960 y 1970.
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8. Pantalén largo de campana,
1967, crep de lana negro //
Chaqueta, 1972, acetato negro //
Jersey, 1980, punto elastico de
poliamida transparente de color
negro. Courréges

(MT924772, MT103534 y MT103567)

Courreges aprendié de su maestro Balenciaga
a trabajar con todos los nuevos materiales que
iban apareciendo en el mundo de la moda.
Lo importante no era su origen O sSu coste,
sino el volumen o el movimiento que con él se
consiguiera. Independizandose de su maestro,
otorgd a la indumentaria femenina una mayor
simplicidad, con prendas que permiten mas
libertad de movimiento y comodidad. En 1965
lanzd una coleccion denominada Era espacial,
gue revolucioné el mundo de la moda. Las formas
de estos disefios son geométricas: se basan en
cuadrados, trapezoides y triangulos. Formas que
resultaban potenciadas por el empleo de colores
brillantes. Una de sus sefias de identidad de esta
época es la minifalda, prenda que fue el primero
en adaptar para un desfile de Alta Costura, lo que
causo un enorme revuelo en el mundo de la moda.
Courréges pasara a la historia como el creador de
una moda destinada a la juventud mas dinamica,
pero aceptada también por un mundo adulto que,
gracias a su aportacion, comenz6 a sentirse atraido
por el disefio mas moderno.
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9. Vestido corto, ca. 1970, realizado
con pequenas placas recortadas de
acetato. Paco Rabanne

(MT110487)

Este vestido es un collage de formas geométricas
y colores: cuadrados, triangulos y rectangulos, de
color rosa fresa, amarillo y azul crean un mosaico
deslumbrante para la vista. Todas las placas estan
unidas y articuladas con anillas de acero en su
color, una en cada esquinay otra anilla en el centro.
El vestido es corto por encima de la rodilla y de
linea evasé, forma geométrica simple impuesta
por la propia naturaleza de los materiales. Supone
ademas un acercamiento al estilo “Nude Look”,
puesto que las placas amarillas y las azules son
translUcidas y permite intuir el cuerpo a su través.

En 1965, Francisco Rabaneda Cuervo, conocido en
el mundo de la moda como Paco Rabanne, registra
la marca de accesorios Rhodoia para referirse a un
plastico que tiene como base el acetato de celulosa.
Un afo mas tarde, en 1966, disefia su primer
vestido construido con piezas geomeétricas de este
material, unidas con anillas de acero inoxidable. A
ese primer modelo, en tonos dorados, le seguirian
un sinfin de variaciones como esta, donde el color
adquiere un especial protagonismo.
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10. Chaqueta, 1982, tafetan de
poliéster y nylon // Pantalén, 1983,
piel de anguila.

Krizia (Mariuccia Mandelli)
(MT105161)

Los tonos metalizados de la chaqueta, dorados
y cobres, y el color marron oscuro del pantalon,
construido a base de tiras dispuestas en vertical,
son lo méas convencional de este extravagante
conjunto. Su aspecto es ciertamente andrdgino,
pero refleja cierta feminidad en el volumen curvilineo
de las mangas de la chaqueta, muy acorde con las
siluetas de inicios de los afios 80. Por otra parte,
llama la atencion el contraste entre el acabado
tecnologico de la chaqueta y la rusticidad del
pantalén, que en combinacién crean un conjunto
de lo mas sugerente.

Historica de la moda italiana mas vanguardista,
Krizia trabajé en sus comienzos faldas y vestidos
basados en lineas simples, esenciales y frescas,
jugando a mezclar blancos y negros. Mas tarde, a
partir de los afos 70, se distingue por el uso de
materiales poco convencionales, como el caucho,
el corcho o la anguila, empleados de forma audaz,
lo que le vale el apodo “Crazy” Krizia, asignado por
la prensa especializada estadounidense.
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11. Vestido, 2000, sarga cotonina
de algodén con aplicacién de tiras
transparentes de acetato.

Xavier Navarro

(MTO085741)

Es muy interesante la manera en que este artista
invierte el orden de los elementos. Saca al exterior
los que histéricamente armaban el interior del traje
femenino en forma de ballenas, aros y rellenos, para
convertirlo en un escudo que proteja a la mujer y la
eleve al nivel de lo inexpugnable.

La manera de colocar las tiras de acetato sugiere
el movimiento de las ramas de un éarbol y el
color transparente de las mismas le afiade una
luminosidad magica. Con un sencillo acetato
consigue un resultado que nos hace pensar que
podria haber utilizado fibra 6ptica. La contencion y
la sobriedad del tejido base desaparecen como Ssi
los flecos bailaran en el aire. La mujer que lo vista
se convierte gracias a este vestido en una escultura
en movimiento.

Xavier Navarro, retirado del mundo de la moda
desde 2004, destacé como uno de los mas
arriesgados disefladores del cambio de milenio.
Inspirado a partes iguales por la naturaleza y los
nuevos materiales, su obra presta especial atencion
a un factor por lo general ajeno a la moda, como es
la luz.
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12. Vestido largo, 2002, terciopelo
bucleado de algodén y elastano.
Davidelfin

(MT104252/53)

Desde el punto de vista de los materiales
empleados y abstrayéndonos del mensaje social
que encierra, este vestido nos remite a la imagen
de las momias egipcias envueltas en vendas. Pero,
evidentemente, en la forma nada nos recuerda a un
cuerpo momificado, ya que el disefiador espafiol
ha construido un disefio muy femenino con una
linea muy elegante.

Estructuralmente estd muy pensado, pues no
construye un vestido con unas vendas cualquiera
sino que el tipo que elige, con elastano en los
orillos, le sirve para cefiir la estructura, que queda
perfectamente armada, y las vendas van dibujando
una linea sinuosa de gran plasticidad. El forro
interior se encarga de conseguir que las vendas no
se peguen al cuerpo, sino que se deslicen sobre él.

Delfin se ha servido de este material tan alejado
de lo que entendemos por elegante o bonito
para provocar una reaccion de desconcierto
en el espectador. Ademas, la coleccién Cour
des Miracles comportaba una critica social que
despertd una intensa polémica.
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Como ocurriera en otros momentos de |la Historia de la Moda,
también en la segunda mitad del siglo XX el color ha servido
para expresar una filosofia © manera de entender la vida.

Los vestidos minimalistas de los primeros anos 60, algunos de
aspecto casi infantil, encuentran en el color su aliado.La vuelta
ala naturaleza trae el blanco como simbolo de lainocenciay de
la libertad, al que se suman en distintas composiciones el verde
hierba, el rojo cerezaq, el azul claro conocido como balada, el
beis preludio o el violeta.

Estampados atrevidos, abstractos y de colores psicodélicos
nos acompanan en el cambio de década, en combinaciones
inusuales, y a veces hasta discordantes, impregnadas de estilo
kitsch'y Pop Art.

Los reflejos metalizados, propiedad hasta entonces de la Alta
Costura, sonrecuperados por la juventud para entrelazarlos con
el elastano y conseguir la estética “negra” discotequera de los
anos 80.

Después de este periodo tan barroco, se impone el momento
arcaizante delos 90, que se servird de grises, toposy tonos neutros
en la indumentaria, que encontrard en la estética japonesa su
manera de distinguirse.



13. Vestido, ca. 1965, bambula de
seda. Valentino
(MT102690)

Fiel a su estilo, Valentino construye un disefio
elegante, de patronaje perfecto y sedas vaporosas
que lo convierten en un arco iris en movimiento.

A principios de los afos 60 Kennedy y su esposa
Jacqueline visitaron la India. Este viaje sirvio para
que la revista Life publicara un amplio reportaje en
el que la comitiva se vio envuelta por los colores de
este lejano pais. Los colores sumados al concepto
de iluminacion espiritual asimilado por los hippies,
convirtio a la India en una inspiracion para la moda
internacional.

En este vestido el color esta aplicado en los hilos y
la paleta se consigue uniendo tiras de los diferentes
colores cosidas entre si.

Tanto los colores escogidos como la manera de
agruparlos responde a disefios de la India: rosas,
naranjas, verdes, azules y marrones en armonias
hasta entonces impensables en Occidente, que
los jovenes de los 60 adoptaron como los colores
de la Naturaleza, con la cual querian fundirse, y
que disefladores de Alta Costura como Valentino
elevaron a los palacios.






14. Vestido, ca. 1968, gasa de seda.
Oleg Cassini
(MT104934)

Esta pieza estd decorada con estampacion
policroma aplicada con rodillo.

Su paleta sigue la tendencia de los afios 60,
anadiéndole los tonos del Mediterraneo. En este
momento la técnica de estampacion no ha llegado
al momento algido que conquistara en la década
siguiente y continua con los métodos tradicionales
de aplicacion de los distintos motivos.

Cassini nacié en Rusia en el seno de una familia
aristocratica que se vio forzada a abandonar el
pais. Tras diversos avatares, entre los que destaca
que fue amigo de infancia y compafiero de esqui
de Emilio Pucci y alumno de pintura de Giorgio
de Chirico, termina estudiando moda en Francia
con Jean Patou. En 1936 llega a los Estados
Unidos y trabaja en principio como disefiador
para Hollywood. Construye vestidos en los que,
conservando la calidad de los materiales, busca un
aspecto sencillo, cobmodo, en colores que emplea
la moda juvenil. Crea lo que podriamos llamar una
elegancia casual, que tiene a Jacqueline Kennedy
como protagonista: “Vesti a Jackie para convertirla
en la estrella de una gran pelicula, cosa que de
hecho era, la primera dama mas famosa de todos
los tiempos. Me converti en su secretario de estilo”.







15. Vestido, 1974, punto elastico
mecanico de poliéster.

Lanvin

(MT102789)

Este vestido pertenece a la coleccion de Bernard
Devaux para el invierno de 1974 de la linea
“Diffusions”, la linea joven y econémica de Lanvin,
inspirada en lamoda urbana. La finalidad de Devaux
era crear ropa comoda y “ponible”, que fuera
posible llevarla tanto para salir un fin de semana,
como para trabajar. Toma de la moda del momento
los vestidos largos del gusto hippy, los motivos
decorativos étnicos y los colores psicodélicos de
efectos opticos propios de un calidoscopio. En
manos de Lanvin, las fibras naturales son sustituidas
por el acomodado poliéster, y los bordados vy tintes
naturales se transforman en una moderna serigrafia
en vivos colores: morado, azul cian, blanco y azul
marino, junto con los imprescindibles negro vy
blanco. Estos disefios, debido a su simplicidad
y originalidad, hacen que los estampados sean
atemporales.

Los temas de la calle son interpretados por las
grandes firmas invitando a las mujeres acomodadas
a vestir al estilo de sus hijas.
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16. Conjunto, 1971, punto de seda.
Missoni
(MT105006/07)

La decoracion en zigzag es una de las formas mas
reconocibles de la marca Missoni, que comenzo
a utilizarla en sus prendas en 1962, cuando
empezaron a trabajar con la maqguina Raschel
Capae, capaz de hacer estos dibujos. Debido a
esto se las incluyé en el movimiento psicodélico,
surgido en los 60y presente en la década siguiente.
Esta manera de trabajar el punto con tanto color
les obligd a construir prendas de cortes lineales y
sencillos para evitar distorsiones.

La casa Missoni se caracteriza desde el principio
por el uso de materiales de primera calidad,
riqueza de color y trabajo en punto. Siguiendo la
estela iniciada por Coco Chanel y en paralelo a las
experiencias refrescantes de Emilio Pucci, Ottavio y
Roseta Missoni apostaron por el punto, concediendo
a este tejido un nuevo valor, puesto que el trabajo de
la casa es conocido principalmente por el cuidado
caracter artesanal con que se confeccionan cada
una de sus piezas. Con Pucci y Missoni, el punto
dej6 de asociarse a prendas de trabajo para ser
elevado a la categoria de obra de arte.
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17. Mono, ca. 1970, punto mecanico
de seda. Emilio Pucci
(MT102770)

Las fibras elasticas, junto con los estampados
coloridos, se convirtieron, ya desde los afios 50,
en la marca distintiva de Emilio Pucci. En su vision
de la moda se puede percibir su vinculacion con
el mundo del deporte. En este caso, se trata de
un comodo mono que presenta la apariencia de
un vestido largo, con lo que saca partido de la
comodidad del pantaldn sin renunciar al empleo de
la seda. El tejido de punto mecanico lo acerca al
mundo del deporte, pero sin renunciar al glamour.

Su paletade color eslapropiadelmomento. Afinales
de los anos 60, los hippies impusieron la psicodelia
de vibrantes colores y efectos 6pticos. A los colores
de los 60 se suman el violeta, lavanda, rosas frios,
azul cielo, aguamarina, negros y blancos. Para la
creacion de sus estampados Pucci se baso en el
uso de intervalos y superficies de colores y en la
asimetria de éstos. Comenzaron siendo estampados
inspirados en mosaicos bizantinos o en pinturas de
Botticelli, para convertirse en estampados cada vez
mas geomeétricos con el transcurso de eso afios 60.

Durante esa misma década, Emilio Pucci decidio
incluir en sus estampados su firma -“Emilio”-,
intercalada con los colores y motivos, con el fin de
proteger su marca y la calidad de sus prendas.
Se anticipd asi a las vistosas firmas y marcas que
invadiran las prendas durante los afos 80.
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18. Vestido, 1982, seda labrada.
Yves Saint Laurent
(MT105042)

Yves Saint Laurent, nacido en Argelia, vuelve
muchos afios después al norte de Africa y se
enamora de la paleta cromatica de los mosaicos
marroquies que se reproducen en sus disefios en
diferentes combinaciones.

En este ejemplo, creacion de Alta Costura, combina
naranjas con purpuras, magentas y negros en una
combinacion original y Unica. La propia colocacion
de los colores nos sugieren los azulejos de una
pared, y el acabado del tejido, labrado y brillante,
recuerda a las superficies esmaltadas.

Vestido elegante, de patronaje impecable, cuenta
con la seda como perfecto aliado para imprimir
distincion a pesar de los colores tan brillantes en
arriesgadas combinaciones. Los mismos colores
que habian tomados los trajes de las pistas de baile
de las discotecas son empleados por la moda méas
exquisita del momento y se diferencian solo por los
materiales empleados.

Saint Laurent, posiblemente el modista mas
importante de la segunda mitad del siglo XX, fue,
entre otras cosas, el gran colorista de su época. Lo
joven y la costura mas exquisita encuentran en su
obra la combinacion perfecta.
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19. Vestido, ca. 1980, organza.
Roberto Capucci
(MT102895)

Roberto Capucci es uno de los modistas mas
originales del panorama internacional, con una
carrera que se remonta a la década de los 50.
Sus combinaciones de color y sus volumenes
espectaculares proceden de su formacion en Bellas
Artes tanto como de su pasion por la naturaleza.
Aborda sus disefilos como una serie de estructuras
arquitectonicas, conjugando linea, color, volumen
y textura. Con ello genera formas que parecen
sustentarse con independencia del cuerpo al que
visten, motivo por el que esta considerado como el
gran escultor de la moda.

El color es un elemento imprescindible en sus
creaciones, ricas en intensos verdes, fucsias,
azules y amarillos que las convierten en piezas
Unicas por su indudable impacto visual.

Como artista, Capucci rechaza la produccion
industrial y dimite en 1981 de la Camara Nacional
de Alta Costura de Italia. Desde ese momento deja
de participar en las pasarelas de cada temporada
y se aparta de las tendencias marcadas por la
moda. Las obras de Capucci parecen a menudo
mas adecuadas para ser exhibidas en espacios
expositivos que para ser vestidas. Obras Unicas y
atemporales en las que prevalece ante todo el sello
de la creacion artesanal.
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20. Mono, 1969, punto mecanico de
nylon. Ken Scott
(MT104914)

Este escueto mono esta serigrafiado en colores
rosas, morados y rojos, dibujando motivos
geométricosy nimeros, en clarareferencia al mundo
de las carreras. Los numeros de los coches y de los
banderines de llegada se superponen y se aplican
de forma asimétrica, empleando los colores de los
anos 60 pero en una tonalidad mas apagada. El
resultado es una prenda de imagen moderna, muy
coémoda gracias al empleo del punto mecanico en
nylon, que le confiere cierta elasticidad.

Ken Scott desarrolld toda su carrera en Italia donde
comenzo6 como disefiador textil para convertirse en
1962 en disefiador de moda. Conocedor de nuevos
sistemas de estampacion, elige la serigrafia, que
consiste en transferir una tinta a través de una malla
0 pantalla tensada en un marco. El paso de la tinta
se bloquea en las areas donde no habra imagen
mediante una emulsiéon o barniz, con lo que queda
libre la zona donde pasara la tinta. Desde sus
inicios, Scott destacd con unas prendas llenas de
color cuyos principales motivos estampados eran
las flores, no en vano se le llamo “el jardinero de la
moda”. Fue el precursor de los desfiles-espectaculo,
presentaba cada una de sus colecciones en un
ambiente diferente, en un circo, en un campo de
futbol, etc.

Este mono pertenecidé a la actriz italiana Sandra
Milo, conocida por sus dramaticas interpretaciones
y su manera desenfadada de vestir la moda.
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21. Conjunto, ca. 1985. Traje sastre,
sarga de algodén // Camisa, tafetan
de algodén. Chanel

(MT104918 y MT104920)

Karl Lagerfeld llega a la casa Chanel en 1983 para
insuflarle modernidad sin restarle un apice de su
incuestionable clasicismo y su sello inconfundible.

Prueba de ello es este conjunto que conserva
los rasgos esenciales del traje sastre de Coco
Chanel, pero renovando totalmente su apariencia.
Un intenso verde lima combinado con ostentosos
botones dorados y con una camisa del mismo color
estampada por reserva rejuvenece la imagen de
la casa. Después de los Juegos Olimpicos de Los
Angeles, en 1984, este color verde lima se pone
de moda, a veces combinado con blanco, como en
este caso, y en una combinacion mas arriesgada
con azul.

Asi, lo clasico se impregna de modernidad, del
caracter juvenil que la propia Chanel rechazo
introducir en su concepcion de la moda. Pero
ademas del color, la recta chaqueta del failleur
clasico se reinterpreta aqui con unas proporciones
mas proximas a las de las prendas marineras, mas
del gusto de las nuevas generaciones. El tweed
es sustituido por una sarga de algodoén, tipo tejido
vaquero, que actua como signo evidente del nuevo
gusto que se impone.
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22. Conjunto, 1991, tafetan y sarga
de lana. Lacroix
(MT104925/26)

En 1987, Christian Lacroix inauguré su propia casa
de Alta Costura, y revoluciono las pasarelas con
un estilo desenfadado, lujoso y a la vez juvenil, de
lineas recargadas donde brilla la maestria de los
artesanos de la costura. Cred también una linea
de prét-a-porter, cuyos disefios se inspiraban en
diversas culturas, mas sencillos y comodos de usar
a diario.

Este conjunto es un ejemplo de lo anteriormente
expuesto. De patronaje perfecto, con materiales
magnificamente trabajados y aspecto moderno,
resume, sin ser una de las creaciones mas
espectaculares del modista, muchas de sus
caracteristicas principales. Si se presentara en
un color neutro no se alejaria nada de los sastres
minimalistas del momento, pero su policromia,
resultado de un complicadisimo trabajo de
telar que combina todos los colores, ofrece un
resultado diferente, juvenil y un tanto iconoclasta.
El tejido de pata de gallo aparece caricaturizado
en la chaqueta, mientras que los tejidos labrados
histéricos se reinterpretan en el tejido de la falda.
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23. Vestido tipo tunica, ca. 1972,
punto mecanico de seda.

Yuki

(MT102827)

Es obra del disefador Gnyuki Torimaru, que se
cuenta entre los pioneros del disefio japonés
en Europa, si bien en su caso parte ya de una
formacion occidental, puesto que se gradua en el
London College of Fashion en 1966. De ahi pasa a
trabajar, sucesivamente, con Louis Feraud, Norman
Hartnell y Pierre Cardin, hasta que en 1972 crea su
primera coleccion.

Aunque la abundancia de color era una constante
de la moda de estos momentos, Torimaru se inclind
por el empleo de tejidos mondcromos, entre los
que destaca su imprescindible blanco. En este
color compone disefios inspirados en los habitos
de las vestales, sin costuras y sin apenas cortes.
Prendas que apoyan en los hombros y se deslizan
sobre el cuerpo sin oprimirlo, sin definirlo, creando
un volumen escultérico préoximo a las columnas
estriadas. La pureza del color se une a la limpieza
de la forma en clara armonia con la naturaleza, pero
en lugar de elegir una rigida fibra se decanta por la
plasticidad de la seda.
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24. Conjunto, ca. 1989, punto
mecanico de algodon.
Kansai Yamamoto
(MT104869)

Kansai Yamamoto fue uno de los primeros
disefladores japoneses que mostrod sus colecciones
en Europa, en 1971. Especialmente conocido por su
trabajo durante los anos 70 y 80, sus propuestas se
han movido siempre en el terreno de la vanguardia
mas radical, con un publico fundamentalmente
juvenil. Su camino se presenta como una alternativa
al ritmo convencional de la moda. Centrado en
renovar el guardarropa masculino y fuera de los
calendarios oficiales, es conocido sobre todo por
sus colaboraciones con estrellas del pop como
David Bowie o Elton John.

Desde sus inicios, la obra de Yamamoto esta
marcada por un intenso cromatismo que tiene
que ver con la estética del teatro Kabuki. Del
vestuario de estas representaciones ancestrales
toma Yamamoto los elementos para sus disefios:
colores vivos, alegres, chocantes y unidos a formas
arriesgadas.

El conjunto expuesto, de gran originalidad,
estd compuesto por un cuerpo completamente
asimétrico salpicado de campos de color y un
pantalon formado por un shorty sendas perneras
que se unen al anterior mediante cintas, dejando el
muslo parcialmente descubierto.
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Con la democratizacion de la moda, la variedad de formas
propuestas por los disenadores es cada vez mayor. Desde
la simplicidad mdxima de los patrones de inicios de los 60 al
barroquismo historicista actual, la estructuracion del vestir ha
visto revisados y replanteados todos sus principios.

Disenos pragmaticosde estéticajuvenilse difundenrdpidamente
de acuerdo con los nuevos codigos de comportamiento social
y la mejora ostensible de la calidad de la ropa fabricada en
serie. El cuerpo gana protagonismo gracias a prendas cenidas
que facilitan el movimiento, y muchos disenadores se sumergen
en la investigacion a la busca del maximo confort, terreno en
el que tiene gran importancia la alianza entre la programacion
informatica y los avances de la ingenieria fexfil.

Paralelomente a esa evolucion, donde prima la funcionalidad
del diseno, multitud de propuestas se abren a la extravagancia.
Modasmaximalistasconvolimenesimposibles, patronajesdados
al virtuosismo, asimetrias, nuevas proporciones, deconstruccion,
minimalismo radical, elementos decorativos que pasan a ser
constructivos... una busqueda incesante de la que resultan los
patrones mas innovadores.



25. Vestido, 1963, louisiana
(derivado del tafetan) de algodén.

Marimekko
(MT103699)

La minifalda llegd a la moda en los afios 60 para
convertirse en una de las prendas mas iconicas
del siglo. La simplificacion radical de lineas que
encabezaron los disefiadores mas jévenes y mas
proximos a las modas urbanas, condujo a un
minimalismo estructural que trasladé lo decorativo
a los estampados y a los complementos. Este
“minivestido” trapecio, con estampado disefiado
por Annika Rimmala y llamado Pippurikera (“bola
de pimienta”), es buena muestra de los depurados
patrones de la época.

La firma Marimekko nacié de forma casi accidental
para convertirse en un referente absoluto de
modernidad desde los anos 50. Armi y Viljo Ratia
produjeron las primeras prendas con tejidos que
algunos disefiadores gréaficos de su circulo intimo
habian decorado a modo de prueba. El éxito no
se hizo esperar y, en 1960, Jacqueline Kennedy
adquiri6 ocho vestidos de la firma para lucirlos
durante la campafa presidencial. Sencillez,
juventud y vanguardia se imponian asi en el
panorama internacional con el sello del disefio
escandinavo.







26. Traje pantaldn, ca. 1966, crep de
viscosa. Biba
(MT104994/95)

Barbara Hulanicki y Stephen Fitz-Simon son los
creadores de la firma que revolucioné el comercio
del prét-a-porter inglés a mediados de los 60. Con
su irrupcion en el mercado, la estética urbana que
habia nacido en el Swinging London de Mary Quant
se difundi6é a gran escala, gracias sobre todo a lo
asequibles que resultaban sus productos. Es ya
legendaria la inauguracion de su primera tienda
en Abingdon Road (Kensington, Londres): hacia
las once de la mafiana habia vendido todos sus
vestidos y en la calle esperaba todavia una fila
de clientas. Biba fue de las primeras firmas que
comprendié el comportamiento de los nuevos
consumidores de moda, generalmente por debajo
de la treintena: “cuanto mas alto sonaba la musica,
mas rapido se movian las chicas y mas gente
aparecia en la tienda”.

Estrategias comerciales aparte, Biba ofrecia
disefios muy sencillos, reconocibles por las mangas
muy ajustadas que estilizaban brazos y piernas,
con lo que se enfatizaba la silueta anifiada que
causo furor en la época.
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27. Tunica, ca. 1983, punto
mecanico de acetato, nylon e hilos
metalicos. Halston IV

(MT104949)

Los materiales sintéticos ayudan a conferir a
este vestido un acabado lujoso que encubre la
extremada simplicidad del disefio. Se trata de
una revisién de la tunica tipo peplos (la prenda
basica femenina de la Grecia clasica), pero en
este caso prendida en un solo hombro y dejando
el otro desnudo. Vestidos como este han llevado a
la critica a considerar al americano Halston como
precursor del minimalismo de los afos 90, cuando
se llevo el diseno a su minima expresion.

La propuesta de Halston, que fue fervorosamente
acogida durante la década de 1970 entre los pro-
tagonistas de la jet set del momento, dio lugar a un
estilo sencillo que tendia a dejar el protagonismo al
cuerpo femenino.

Figura central de la moda americana desde que
creara eltocado Pillbox que lucié Jacqueline Kenne-
dy en la toma de posesion de JFK en 1961, Halston
pasaria luego a la historia por el gran numero de li-
cencias otorgadas. Por ello puede ser considerado
como pionero de una préactica hoy habitual, pero
por entonces objeto de numerosas criticas.
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28. Conjunto, ca. 1984, sarga de
algodon. Azzedine Alaia
(MT102715/16)

“Si desde los comienzos hubiese querido hacer
mucho dinero, lo habria hecho [...] Pero no estoy
obsesionado con la moda. Hay mas cosas en la
vida que la moda, ¢no?”. Asi habla el que esta
considerado de forma casi unanime como el gran
couturierde las uUltimas décadas, el “rey del stretch”,
el modista privado de la jet set, el heredero natural
de la maestria de Madeleine Vionnet.

Azzedine Alaia, tunecino de nacimiento adoptado
por la moda francesa, dio sus primeros pasos
copiando patrones de Dior, Balmain y Balenciaga.
Ya en Paris, continud su aprendizaje y comenzé a
recibir encargos privados, teniendo que esperar
hasta 1981 para sacar su primera coleccion prét-a-
porter. Sin embargo, Alaia nunca se ha interesado
por los ritmos de la moda y se ha mantenido por
completo independiente.

Aunque formado como costurero, su estilo es
esencialmente moderno. Contécnicas constructivas
derivadas de la costura tradicional, montando cada
prototipo pieza por pieza sobre modelos vivas —“la
ropa que hago tiene que respetar el cuerpo”-, ha
creado una estética radicalmente contemporanea
reconocible sobre todo en sus vestidos cenidos.
No es el caso de este conjunto, en el que si ofrece
una interesante revision de la blusa femenina en un
tejido poco habitual.






29. Vestido, 2000, punto de lana,
rayon, cashemere y poliamida.
Alexander McQueen
(MT106260)

En la coleccion Eshu, McQueen tomd como fuente
de inspiracién la milenaria cultura Yoruba del Africa
occidental. Lo étnico y lo industrial se fundieron
sobre la pasarela en la que quizas es una de sus
propuestas menos fastuosas, pero rebosante de
interés como toda la obra del londinense. Este
vestido de apariencia minimalista esconde una
original estructura. La camiseta que cifie el torso
esta formada en realidad por una vuelta del propio
vestido, al que se une solo por el cuelloy las mangas.
Para lograr el efecto ajustado que cifie la silueta vy,
al mismo tiempo, conseguir que el tejido caiga a la
espalda formando una suerte de capelina, el dise-
Aador ha dispuesto un sistema de ajuste interior,
mediante correas con hebillas.

McQueen, el mas espectacular y sugerente
disenador surgido en el fin de siglo, fue hasta su
prematura muerte el favorito de algunas de las
personalidades mas importantes de la moda.
Su carrera estuvo marcada por las pasiones que
lograba despertar desde que la editora Isabella
Blow comprara integra su coleccion de licenciatura
en 1992.







30. Abrigo, 2002, gros de Tours de
lana fria. Amaya Arzuaga
(MTO085345)

Capa y abrigo se fusionan en una pieza que pone
de relieve la belleza de lo asimétrico. La rigidez
del tejido permite construir un volumen recio, muy
estructurado, en el que la manga pespunteada
actla como contrapunto decorativo, mientras que
la capa/manga juega a reinterpretar las funciones
de la prenda. Todo el abrigo es un guifio a la
historia de la indumentaria espanola, desde las
mangas folladas del siglo XVII a las estructuras
de Balenciaga, pasando por la capa espafiola y
el color negro que fue caracteristico de la moda
espanola desde tiempos de Felipe Il.

La disefladora Amaya Arzuaga fue la primera
espafiola invitada a la London Fashion Week, en
1997, y se convirtié desde entonces en embajadora
de la modernidad del disefio patrio. Su vision
arquitectonica, muy influenciada por la estética
de los disefiadores japoneses, en particular la
deconstruccion de Rei Kawakubo, la convierte en
una de las mas vanguardistas de su generacion. El
movimiento, como el color negro, son habituales en
sus creaciones inconfundibles.







31. Vestido, ca. 1975, tafetan de
seda. Kenzo
(MT094427)

Este vestido es una revision de la camisa masculina
tradicional. Su apariencia austera, nacida tanto del
tejido como de la propia fuente de inspiracion,
esconde un complejo disefo altamente sugestivo.
La primera sorpresa se encuentra en el material,
pues esta confeccionada en seda, pero con un
tratamiento poco refinado, al punto de tener la
apariencia de un tejido de lino. Por otro lado, el
corte preciso, calculado, propicia el armoénico juego
de volumenes y drapeados que saca el maximo
partido de una tipologia que dificilmente podria
considerarse susceptible de alcanzar la elegancia
que posee este vestido.

Kenzo Takada fue pionero del disefio japonés en
Europa, adonde llegd en 1964, si bien no conocié
el éxito hasta la década de 1970. Con su llegada
empezaron a vislumbrarse las estéticas por venir,
las prendas austeras y sofisticadas, el caracter
sobrio y monacal unas veces, desenfadado y
espectacular otras del disefio japonés, que estaba
llamado a alterar los horizontes de la creacion de
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32. Vestido, 1983, punto mecanico
de lana y nylon.

Comme des Garcons

(MT102831)

Aunque la carrera de Rei Kawakubo, creadora de
Comme des Gargons, comienza a finales de los 60,
no es hasta principios de los 80 cuando desembarca
en Paris para conmover los fundamentos de la
moda. Si los Yamamoto, Kenzo y Miyake habian
ofrecido un nuevo acercamiento al disefio, con
una estética mas contenida e intelectualizada,
Kawakubo desconcertd a casi todos e hizo del
término deconstruccion un concepto indisociable
de la moda posmoderna.

Apostando por materiales basicos (el punto de
algodén es el méaximo protagonista) y por una
paleta de color que apenas se aparta del negro
riguroso, Comme des Garcons propone en los
80 una nueva lectura del vestir. No se trata ya de
enfatizar una determinada forma femenina, ni de
crear una silueta mas o menos fiel al cuerpo. Lo que
plantea Kawakubo, y seran muchos después de
ella los que continlen esa linea, es un disefio que
se desarrolla en volumen con independencia de
las convenciones occidentales sobre indumentaria
y género. La ropa elude en sus patrones de-
construidos, de apariencia procesual, cualquier
rasgo de sexualidad y cualquier otra funcién que no
sea la de vestir disefio. Moda y belleza se someten
a lo intelectual y abren una senda hacia nuevos
imposibles.
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33. Vestido, ca. 1986, punto de
lana. Issey Miyake para Bergdorf
Goodman

(MT104837)

“Yo no creo una estética a la moda..., creo un es-
tilo basado en la vida”. El Miyake Design Studio de
Tokio fue fundado en 1970. El disefiador ya habia
pasado por los talleres de Givenchy o Geoffrey
Beene antes de dar inicio a una de las obras mas
fascinantes de la moda contemporanea. Como
Kawakubo, Miyake no se considera un artista, re-
chaza la creacion como un producto individual, ha
trabajado durante toda su carrera rodeado de co-
laboradores y ha dado lugar en su estudio a un ver-
dadero laboratorio de investigacion sobre la ropa 'y
los tejidos.

Conocido tanto por sus formas inusuales —nacidas
casisiempredelrectangulo, puntode partidadetoda
prenda de vestir-, como por sus tejidos tecnolégicos
—sus plisados para la linea Pleats Please son ya tan
famosos como los de ortuna-, Miyake ha creado
una moda perfectamente funcional al tiempo
que se ha convertido en uno de los disefiadores
mas cercanos a la vanguardia artistica, capaz de
concebir piezas pensadas directamente para las
salas de museos. La versatilidad es una de sus
caracteristicas principales, como se puede apreciar
en este vestido o sweater, largo o corto, femenino
o0 masculino.
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34. Vestido, ca. 1989, sarga de lana
fria. Yohji Yamamoto
(MT105155)

Uno de los valores mas reconocidos de la moda
vanguardista de Yamamoto es su capacidad para
anular las barreras entre el pragmatismo del sport-
wear, parte indisociable del vestir contemporaneo,
y la gravedad estética de la costura, campo en el
que es uno de los creadores mas destacados gra-
cias a su espectacular interpretacion del volumen y
al irresistible atractivo de sus asimetrias. Pionero de
la deconstruccion junto a Kawakubo, su acercami-
ento al disefio puede considerarse mas conven-
cional en términos estéticos. Si bien la sobriedad
cromatica y la revision de la relacion ropa-cuerpo-
género le asimilan a su compatriota, sus creaciones
tienden a satisfacer las nociones occidentales de
belleza, gracias sobre todo a su magistral interpre-
tacion del patronaje.

Una profunda reflexion se esconde tras la aparente
sencillez de vestidos como el expuesto. La asimetria
domina toda la composicion sin hacerse evidente
en la impresion del conjunto. Frente y espalda es-
tan recorridos verticalmente por una curva sutil que
confiere un elegante movimiento a la pieza, aun
vista sobre un maniqui.
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35. Vestido, 1998, punto de
poliamida y elastano.

Star (C) knakedhot
(MT104865)

El polifacético disefiador Philippe Starck se
asocio con la firma Wolford para crear una linea
de prendas deportivas en las que se mezclan el
minimalismo mas radical, caracteristico de los afios
90, y la fiebre por el body building, mas propia de la
década anterior. El vestido esta compuesto por una
sola pieza sin costuras. En un extremo, se abrocha
a modo de body formando una braga-tanga de talle
alto, para subir cefido al cuerpo y luego voltearse a
la altura del pecho. La longitud resultante depende
solo del criterio del consumidor. Se complementa
con cinta para la cabeza y dos mangas sueltas que
pueden prenderse con sendas pinzas metalicas,
asegurando asi que el escote palabra de honor
permanezca en su lugar.

Woldford, compafiia austriaca fundada en 1949
y especializada en punto, ha colaborado con
numerosos disefiadores, y ha ampliado su oferta
inicial de ropa interior a todo un catalogo de
prendas y complementos. El francés Philippe
Starck ha colaborado en varias ocasiones con
marcas de moda, principalmente de tipo deportivo,
y ha demostrando su versatilidad y su talento para
crear disefios sofisticados y funcionales.
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36. Jersey, 1996, punto de algodon.
Maison Martin Margiela
(MT103699)

Una etiqueta de algoddn blanco, sin imprimacion
alguna, cogida con cuatro puntadas precisas que
se dejan ver en el exterior de la prenda, es toda la
identificacion que tuvieron las piezas de la Maison
Martin Margiela hasta 1997, cuando se introdujo
su famoso cédigo numérico. Lo conceptual es el
leit motiv de la casa mas iconoclasta de la moda
europea de fin de siglo. En este jersey (que es un
modelo similar al que posteriormente reeditaria la
cadena H&M sobre un disefo para la linea MM6
del afilo 2000), la relectura de las proporciones,
acometida con evidente ironia, crea un vestido
versatil y confortable.

Nos encontramos, por un lado, ante una revision del
patronaje convencional, que altera la funcion de la
prenda con un simple cambio de proporciones: el
jersey se convierte en vestido. Y, por otra parte, esta
mutacion mueve a reflexion sobre la relacion entre
género e indumentaria, remitiéndonos las prendas
masculinas vestidas por mujeres que el cine ha
hecho populares como iconos de sexualidad.
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El libre juego de significados de laindumentaria se ha convertido
en una caracteristica Unica de la moda contempordnea.
La ruptura mads acusada respecto al sistema precedente se
encuentraenla consciencia adquirida porla moday sus usuarios
de su condicion de lenguagije.

Tradicionalmente, la exhibicion de estatus social o econdmico
fue la motivacion principal de una moda univoca, monolitica.
Desde mediados del siglo XX, los jbvenes comenzaron a lanzar
mensajes distinfos con su indumentaria. La moda se convierte
en soporte medidatico o artfistico y es inmediatamente explotada
por grupos sociales con diversos intereses.

Los significados se vuelven ambiguos y nacen nuevos ambitos
de elitismo: se crean codigos de moda entre sectores de jovenes
que solo son aceptados o comprensibles para ellos. De ahi
toman los disenadores la inspiracion para sus propuestas mas
explicitas, aquellas en las que la palabra escrita, los simbolos, la
iconografia pop o conceptos provenientes del arte y la politica
se alian con la indumentaria.



37. Traje pantaldn, ca. 1972, sarga
de algodén con aplicaciones de
ante estampado.

Roberto Cavalli

(MT104908/09)

Desde que a principios de los 70 inventara y paten-
tara un método revolucionario para la estampacion
en cuero, Cavalli desperto la atenciéon del mundo
de la moda. El momento era especialmente favora-
ble, dado que lo hippy estaba definitivamente ins-
titucionalizado y la sociedad se abria a estéticas
fragmentarias, como el patchwork, la mezcla de
materiales y las influencias de lo étnico.

En 1972 abre su primera boutique en Saint-Tropez,
convertido ya su estilo en sinénimo del folk-chic.
Formas basicas con decoraciones glamurosas,
abundancia de prints animales, combinaciones
arriesgadas y un enorme interés en las posibilida-
des del denim como tejido béasico son sus sefias de
identidad. Los parches caracteristicos de su prime-
ra época, usados con profusién en el conjunto ex-
puesto, recogen imagenes variadas que resumen
la filosofia vitalista de la época, exultante de amor a
la naturaleza y mentalidad ludica.
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38. Vestido The Souper Dress, 1967,
celulosa sobre entramado

de algodoén

(MT105117)

Los vestidos de papel tuvieron un breve y fulguran-
te éxito a finales de los afios 60. Aunque ya en el
siglo XIX se realizan prendas de papel, no es hasta
1966 cuando encontramos el primer vestido mo-
derno acreditado en este material. La Scott Paper
Company de Philadelphia vendié medio milléon de
sus Paper Caper Dress, al médico precio de 1'25$.
El éxito se explica por la viveza de los estampados,
que podian ser mas arriesgados por la propia natu-
raleza efimera del vestido. Asi, los motivos pop en-
contraron en este tipo de vestidos un soporte muy
adecuado.

Es el caso del Souper Dress, seguramente el mas
famoso de los vestidos de papel de la época. Ven-
dido por correo, a doélar la unidad, por la empresa
de preparados alimentarios Campbell’s —previo en-
vio de un cupodn de la marca-, es a un tiempo una
habil estrategia comercial y un buen ejemplo de la
sintonia existente entre la moda y el arte Pop, repre-
sentado aqui por la famosa lata de sopa de Andy
Warhol.
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39. Vestido, 2003, tafetan de
algodén. Junya Watanabe, Comme
des Garcons

(MT103695)

Watanabe entré a formar parte de la firma Comme
des Gargcons en 1987, y consiguié en poco tiempo
hacerse un nombre dentro de la casa gracias a su
desbordante creatividad. Desde 1992 presenta su
propia linea dentro de la firma, y se labra gran re-
putacion tanto por su pericia técnica como por el
caracter vanguardista de sus disefios.

Para la coleccion de 2003, Watanabe planteé una
relectura de influencias diversas que se fundian en
sorprendentes vestidos. Ecos de los volumenes
propios de las batas dieciochescas o los poliso-
nes decimononicos y elementos relacionados con
las mochilas y los paracaidas se combinan en este
disefio, que puede entenderse como una interpre-
tacion de la historia de la indumentaria. La estéti-
ca leve y delicada se contrarresta con un mensaje
vanguardista que tiene mucho de posmoderno vy
que se recalca en una etiqueta interior, donde se
advierte de que la bolsa situada a la espalda es
meramente decorativa.






40. Abrigo, ca. 1997, sarga de nylon.
Final Home
(MT102718)

“Si perdiéramos nuestra casa por culpa de un de-
sastre, una guerra o el desempleo, como disefa-
dor de moda, j,qué clase de prendas propondria -y
como se entenderian en un tiempo libre de proble-
mas?”. Asi expresa Kosuke Tsumura la motivacion
de la que parte su colecciéon Final Home. Esta nacio
en 1996 dentro de la marca Issey Miyake Inc., para
independizarse posteriormente. Los conceptos de
supervivencia, proteccion, funcionalidad y reciclaje
articulan el ideario creativo de esta experiencia que
se encuentra mas proxima al arte que a la moda. Si
bien el abrigo esta pensado para cubrir todas las
necesidades que puedan surgir en un entorno ur-
bano, en realidad parece perseguir mas la reflexion
por parte del publico que una funcionalidad real.

Conceptos aparte, Final Home se desarrolla en es-
trecho contacto con la tecnologia industrial y des-
entendiéndose del disefio y los procesos de pro-
duccioén de moda convencionales.
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41. Camiseta, punto de algodén.
BOY // Falda, sarga de algodén.
MODZART, anos 80.
(MT104885/86)

Durante los afios 70 las camisetas estampadas con
motivos provenientes de la cultura popular se ge-
neralizaron hasta convertirse en una de las pren-
das més caracteristicas de la moda contempora-
nea. Las infinitas posibilidades ofrecidas por este
sistema permiten introducir en la ropa mensajes de
lo méas variado, desde reivindicaciones politicas a
parafilias personales, muchas veces relacionadas
con los iconos del Pop.

Los ingleses John Dove y Molly White, creadores
de la marca Modzart, fueron pioneros en el serigra-
flado de motivos pop en los 60. Posteriormente tu-
vieron una importante presencia en el desarrollo de
la moda punk, en contacto con disenadores como
Vivienne Westwood o boutiques de referencia de la
época, como BQY, con la que se asociaron para la
produccion en serie de sus serigrafiados.
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42. Conjunto, ca. 1985, sarga de
algodoén. Kansai Internacional
(MT104866/68)

La extravagancia habitual de los disefios de Kansai
Yamamoto encuentra en este conjunto un elocuente
ejemplo. ElI cromatismo epatante, con el contraste
del rojo y el negro propio de la estética kabuki, que-
da en un segundo plano ante el despliegue de ima-
gineria visual que se produce en la chaqueta. Bajo
la proteccion del vinilo transparente, el disefador
dispone impresiones en papel en las que aparecen
productos de gastronomia japonesa e incluso re-
producciones de piezas de shushien plastico. Para
gue no quede lugar a duda, incorpora un bordado
con la leyenda “Kansai Japanese Restaurant”.

Como suele suceder con las propuestas de Ya-
mamoto, la tradicion cultural japonesa y la cultura
pop anglosajona se hibridan en un mensaje abier-
tamente humoristico. Moda y publicidad confluyen
de alguna manera en una prenda que mas que invi-
tar a reflexion, quiere ironizar sobre la presencia de
mensajes confusos en la cultura contemporanea.

43. Abrigo, punto de algoddn
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43. Abrigo, punto de algodén

// Vestido, tafetan de seda
Agatha Ruiz de la Prada, ca. 1982
(MT053294 y MT091004)

El “neopop” caracteristico de la mas internacio-
nal de las firmas de moda espafolas se ha valido
siempre de una poderosa iconografia que la hace
inmediatamente reconocible. Incomprendida mu-
chas veces a causa de su radical independencia,
Agatha Ruiz de la Prada ha creado un universo for-
mal que se mueve con libertad entre el arte y la
moda. En efecto, la obra epatante de la disefiado-
ra ha alcanzado una difusion comercial envidiable,
gracias a la inteligente gestion de su propia y arro-
lladora personalidad.

Desde sus inicios en los afios 80, Agatha apost6
por una moda altamente significante, explosiva en
lo cromatico, desbordante en lo formal, plagada
de alusiones a elementos mas o menos ajenos a
la indumentaria. La moda vy lo cotidiano se encuen-
tran en su mundo de formas naif, donde solo tiene
cabida lo sorprendente. Es el caso del abrigo ex-
puesto: un abrigo de algodén no es algo conven-
cional, pero, si ademas la composicion se estampa
en vistosa grafica rosa sobre su espalda, las con-
venciones quedan volatilizadas. El vestido, por su
parte, de patronaje minimalista pero curiosamente
desproporcionado, luce decoracion manuscrita por
la propia disefiadora en un texto ilegible que repre-
senta un nuevo guino humoristico.

Donacién: Julia Saez Angulo (abrigo) y Estefania
Salazar Yanes (vestido)
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44. Cazadora, ca. 1982, sarga
de algodén con bordado de
lentejuelas.

Jean-Paul Gaultier para GIBO
(MT102845)

Uno de los caballos de batalla de la moda posmo-
derna ha sido la normalizacion de la homosexuali-
dad. Pese a ser conocida la orientacion homosexual
de muchos disefadores, esta no se habia trasluci-
do nunca en sus creaciones. Rudi Gernreich habia
sido pionero del activismo gay americano, pero no
es hasta los 80 cuando, en mitad de la tormenta so-
cial provocada por la aparicién del SIDA, muchos
creadores deciden lanzar mensajes explicitos en
sus prendas reivindicando la legitimidad de dicha
orientacion sexual.

Gaultier, reconocido mundialmente como “I’enfant
terrible” de la moda, traté desde sus inicios de dar
cabida en sus creaciones a las inquietudes de la
calle, a sus formas y su mentalidad, y se convirtio
en el mas urbano de los disefiadores de los afos 80.
En esta chaqueta vaquera, producida por el grupo
italiano GIBO, que se hizo cargo de la produccién
de sus colecciones entre 1981 y 1994, es evidente
la carga significativa de la decoracion. Al mensa-
je directo que supone la presencia del musculado
culturista, hay que anadir el significado confuso de
las grafias orientales y el efecto kitsch del bordado
de lentejuelas sobre un tejido como el denim.
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45. Sujetador, sarga de algodény
viscosa // Pantalon, punto de lana.
Junior Gaultier, ca. 1988
(MT102839 y 102840)

En 1988, Gaultier expandié su marca al crear la
linea Junior Gaultier, que se mantendria hasta 1994
con disefios a precios asequibles destinados al
mercado juvenil. La linea Junior, como se puede
ver en este ejemplo, recoge la influencia de la indu-
mentaria nautica que fue reinterpretada por el dise-
Aador con enorme éxito. La falda pantaldn traslada
al punto de lana los pantalones marineros de pierna
ancha, y los reconvierte al lenguaje femenino.

Pero el golpe de efecto se encuentra en el sujeta-
dor/top, que dota de una enorme carga de signifi-
cado al conjunto. Por una parte asistimos a una re-
lectura de la ropa interior, caracteristica en su obra
y muy difundida gracias a los sujetadores conicos
disefiados para el Blond Ambition Tour de 1990 de
Madonna. Por otra, junto a ese erotismo explicito,
encontramos una alusion directa al dinero en los
cierres del sujetador, donde aparece el universal
simbolo del dolar. Todo un canto a la erdética del
poder.







46. Vestido, 1991, sarga de viscosa
y lycra. Vivienne Westwood
(MT102707)

Vivienne Westwood fue la creadora junto a Malcom
McLaren de la estética punk, una de las mas influ-
yentes de las ultimas décadas. Pese a su radica-
lismo, la fragmentacion formal del punk, su carga
politica y la individualidad que promovia fueron pe-
netrando en la alta moda de mano, sobre todo, de
la propia Westwood. La disefiadora inglesa se ha
valido siempre de los juegos de significados here-
dados de esa estética para cargar sus creaciones
de mensaje. Unas veces provocativas (como en
sus famosas camisetas de tematica altamente se-
xual para Sex o Seditionaries) y otras mas propensa
al escapismo cultural, como en las famosas colec-
ciones “piratas” de principios de los 80, su obra es
siempre referencial, culta en el sentido mas amplio,
tan permeable al Pop como a los historicismos, de
los que puede considerarse precursora.

En esta pieza, el estampado de candelierirenacen-
tista (motivos en los que conviven faunos, ninfas,
frutos y guirnaldas en simétrica composicion) sor-
prende en un vestido que remite formalmente a la
indumentaria china, dando lugar a un cruce de re-
ferencias altamente sugestivo.
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47. Vestido, 1997, raso de seda.
Moschino Couture!
(MT103579)

Si Gaultier fue “I'enfant terrible” de la moda de los
afios 80, el verdadero rebelde, el provocador por
antonomasia, critico incisivo e ironico a tiempo
completo, fue el italiano Franco Moschino. Artista
de vocacion (estudio Bellas Artes con la esperanza
de ser pintor), ejercié como ilustrador para Gianni
Versace antes de lanzar su firma Moschino Cou-
ture! En 1983. Aunque en principio solo producia
ropa casual, pronto se abre a diversas lineas vy, a
pesar de asentar su discurso sobre la critica al pro-
pio sistema de la moda, logra un éxito fulgurante.

Sin tratarse de un estampado excesivamente no-
vedoso (podemos encontrar antecedentes en el
norteamericano Patrick Kelly, muy cercano a la vi-
sién de Moschino, o en Agatha Ruiz del Prada) la
conjuncion de ladrillo y seda ejemplifica bien el len-
guaje ironico del disefiador italiano. La levedad del
tejido, resaltada por el corte al bies, que propicia su
delicada caida, se contrasta con el efecto del es-
tampado en un claro juego de ambigtedad visual
que hace pensar en la famosa obra de Magritte Ce
n’est pas une pipe.
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48. Traje chaqueta, 1994, tafetan de
lana. Moschino Couture!
(MT103583/84)

Muy frecuentemente el trabajo de Moschino se cen-
tra en la revision de clasicos de la moda a los que
trata de dar un giro introduciendo nuevos sentidos.
El traje sastre o tailleur es un basico de la moda
contemporanea desde hace décadas. Renovado
una y otra vez en busca de la adecuacion de sus
formas a las necesidades femeninas de cada mo-
mento, en manos de Moschino se transforma en un
acertijo. La investigacion formal queda relegada a
un segundo plano, pero en cambio se carga a la
pieza con un nuevo significado, se la rejuvenece
al dotarla de un componente provocador, osado,
incluso.

En el bordado de la espalda se puede leer el tér-
mino “tailleur”. De por si puede considerarse este
gesto como un guino surrealista, pero hay mas. Al
dividir el conjunto en chaqueta y falda, la palabra
queda igualmente dividida en dos: taily leur. La pri-
mera es el nombre en inglés de la zona de la pren-
da en la que esta bordado el término, pero también
significa ‘cola’, ‘trasero’, ‘seguir’, e incluso, en len-
guaje vulgar (slang), puede designar a una mujer
de habitos socialmente reprobados... Y leur, por su
parte, equivale en francés al adjetivo posesivo ‘su’
(de ellos/ellas). La interpretacion queda en manos
del observador.
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“Nos apropiamos de las cosas, las hacemos vintage.
La vision individual ya no existe. El dltimo fue Margiela”,
Azzedine Alaia

La dislocacidon de las estructuras tradicionales que se produce desde mediados de siglo lleva
al consumidor de moda a una nueva posicion de poder respecto a la creacion de tendencias.
Gracias a la revision de las normas sociales y a la fijacion del concepto de “estilo”, la forma en que
el consumidor dispone del producto -la interpretacidon que de él hace-, se constituye en un acto
creativo en si mismo. La segunda mitad del siglo XX transpira esa libertad interpretativa que se ha
descubierto como el campo mas fértil para la renovacion de los lenguajes de la moda. Desde
Saint Laurent a McQueen, de Biba a Marc Jacobs, los disefiadores de vanguardia han puesto en
primer plano su condicién de observadores y analistas del entorno social. Si el consumidor puede
interpretar la moda a su gusto, rompiendo incluso en ocasiones con la norma consuetudinaria,
el disenador se perfila como hermeneuta social, un intérprete incansable de cada gesto, cada
producto cultural, cada nueva forma de expresion. De ahi la importancia de su papel como
catalizadores de la creatividad colectiva, del desorden atomizado de los deseos y decisiones
individuales?.

Bajo el titulo La moda a la carta, hemos querido ejemplificar de manera sucinta fres de las
tendencias mas significativas que la moda ha tomado de la calle. El look, el vintage y el DIY (“Do It
Yourself”) representan esas conductas que en algun momento nacieron como decision individual
y que con el paso del tiempo han sido absorbidas y reconceptualizadas por la moda. Disenadores
y consumidores se alian en comunién estética para llevar la creatividad en el vestir siempre un
paso mas alld, en un juego de retroalimentacion constante, un perpetuum mobile que es metdfora
de nuestro tiempo fracturado e impersonalizado.

1 Ya en la década de los 60, Herbert Blumer escribia sobre los disefiadores: “They pick up ideas of the past, but
always through the filter of the present; they are guided and constrained by the inmediatly styles in dress, particulary the
direction of such styles over the recent span of a few years; but above all, they are seeking to match the proximate future
as it is revealed in modern developments”, Blumer, Herbert: Fashion. From class differentation to colective selection, en
Fashion Theory. A reader. Malcom Barnard (Ed.). Routledge, Oxon, 2004.
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Hasta los afios 50, la moda oficial no contemplaba
la posibilidad de que el consumidor juntara en un
mismo ook prendas de distintas marcas, estilos
o0 calidades. EI modista todopoderoso, que se
esforzaba en componer una imagen completa de
su ideal de belleza femenina, no estaba dispuesto
a dejar sus creaciones al libre designio del gusto de
su clientela. Y, por otro lado, las industrias de ropa
de confeccidn y las boutiques no se salian todavia
de lo dispuesto por las marcas de moda.

Sin embargo, con la difusion del concepto de
‘multimarca” y el reposicionamiento del disefio
de prét-a-porter, las posibilidades de crear un
look propio se multiplicaron. Los disefiadores de
la nueva era comprendieron inmediatamente la
necesidad de ofrecer prendas sueltas para clientas
que querfan configurar una imagen personalizada.
Si disefiadores como Mary Quant, Rudi Gernreich o
Elio Berhanyer ofrecian todo tipo de complementos
con el animo de crear un total look, lo mas habitual
ha terminado por ser la combinacion de prendas
de distintas firmas y procedencias con las que
cada individuo puede configurar un estilo propio.
El limite lo pone el gusto del consumidor y la moda,
en perpetuo estado de alerta, podra captar a su
vez ese estilo Unico de cierto “fashionista” para
trasladarlo de nuevo, filtrado por los criterios que
fueren, a la nueva coleccion.

49. Chaqueta, ca. 1980, lana.
Roberto Capucci // Cuerpo,

1998, tul de algoddn y lycra.
Dolce&Gabanna // Falda, ca. 1990,
raso de acetato y poliamida.

Saint Laurent Rive Gauche
(MT102876, MT102810

y MT105053)







50. Cuerpo, 2001, cuero. Saint
Laurent Rive Gauche // Falda, 1999,
gasa de algodén e hilos metalicos.
Donna Karan New York

(MT104855 y MT102733)
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Hacia finales de los afios 60, unos diez millones
de norteamericanos vivian en  comunas
autogestionadas. ElI movimiento hippy arrastro
a una amplia masa disconforme con los valores
difundidos por la sociedad de consumo. Y entre
esos valores, destaca el distanciamiento entre
la vida corriente del individuo moderno y sus
conocimientos técnicos sobre los productos que le
rodean; es decir, por lo general no sabemos como
se producen ni como funcionan las cosas. El mundo
contemporaneo es estrictamente utilitarista y, fuera
de su funciodn, la esencia de cada producto solo es
conocida por los especialistas.

Frente a esta realidad nacié hacia los afos 50
el concepto “Do It Yourself’ (*hazlo tu mismo”),
que en materia de indumentaria surgié como
una reivindicacion frente al consumo de modas
prefabricadas. Hippies y demas movimientos
urbanos, sobre todo el punk de los afios 70,
adoptaron este proceder, que pronto fue asumido
por los disefiadores mas vanguardistas. Ya en los
60, Paco Rabanne se adelanté a todos ofreciendo
su propio kit de montaje, que fue reeditado en
1996. Décadas después, otro explorador de los
limites del disefo, Issey Miyake, cred la coleccion
A-POC (acrénimo de “a piece of clothe”) que se
comercializa desde 1997. Se trata de disefios
tubulares en una sola pieza de tejido que el
consumidor puede cortar a su gusto.

51. Camiseta, 2000, en punto
de algodén, nylony poliuretano,
A-POC






53. Vestido, 1966, rhodoid y metal.
Paco Rabanne
(MT105126)

52. Kit de montaje, 1996.
Paco Rabanne
(MT103733)
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Vintage

La moda vintage, el estilo retro, es la tercera de
estas tendencias contemporaneas que se originan
en el marco de la eleccion individual para pasar
a formar parte de la moda oficial. Si se puede
afirmar con Baudrillard que lo retro es una forma de
desmitificacion del pasado, la importancia de esta
tendencia no debe pasarse por alto. La revision de
las formas histdricas, tan cara a la posmodernidad,
actia como alivio de la urgencia presentista
que caracteriza nuestra cultura, actualizando la
nostalgia y restandole su componente negativo.

De nuevo hay que sefialar a Yves Saint Laurent
como responsable de la institucionalizacion de
esta tendencia. Si ya los Teddy boys habian mirado
al pasado eduardiano como referente estético,
Saint Laurent inaugura una nueva época para la
moda cuando, en 1970, presenta una coleccion
basada en la silueta austera de los afos 40. Esta
propuesta le valid duras criticas por parte de los
medios franceses, que consideraron una frivolidad
rememorar la imagen de un tiempo de infausto
recuerdo. Sin embargo, poco después, la relectura
del pasado se convirtié practicamente en un lugar
comun, un recurso que se ha explotado hasta la
saciedad desde entonces hasta la actualidad.

Haciendo del vintage una sefia de identidad de la
casa —en su primera coleccion, de 1989, una de las
piezas estaba confeccionada a partir de un vestido
del siglo XIX-, la Maison Martin Margiela, presenta
desde 1994 wuna coleccion capsula llamada
Replica, en la que se reproducen exactamente
modelos vintages. Las reproducciones incorporan
una etiqueta en la que se explica la procedencia del
modelo. En palabras de la propia firma: “el concepto
Replica deriva de la nocion de atemporalidad,
y enlaza con la premisa de que esas piezas han
superado ya el test del tiempo”.

54. Vestido, 1971, crespon de
polyester. Ossie Clark
(MT103694)







55. Vestido, 1995, en crespdn
de acetato y viscosa.

Maison Martin Margiela
(MT104990)
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